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WSTEP

Wedlug fenomenologicznej koncepcji Romana Ingardena dzieto
muzyczne jest ,cato$cig doskonale W sobie zamkniqtq”l. Taki sposob
mys$lenia, zastosowany przez filozofa W rozwazaniach nad muzyka
wylacznie instrumentalng, znalazt takze oddzwigk wsréd badaczy
zajmujacych si¢ analiza kompozycji wokalno-instrumentalnych. w tej
perspektywie powyzsze utwory sg oceniane nie jako autonomiczne kreacje
dzwigkowe, ale jako wynik dzialania dwoch réwnorzednych impulsow:
muzycznego ij¢zykowego, ich wzajemnych relacji i wspotzaleznosci
(M.Bristiger: ,,stowo | dzwigk muzyczny stanowig elementy przeciwstawne,
ktére w muzyce wokalnej ulegajg stopieniu™).

Skoro jednak istnienie takiej wspotzaleznos$ci staje si¢ faktem, z punktu
widzenia teoretyka muzyki rodzi si¢ konieczno$¢ znalezienia odpowiedniej
metody analitycznej: wedlug Hansa Mersmanna ,w ogladzie muzyki
wokalnej mozna wyjs¢ albo od stowa, albo od dzwigku. Naturalnie nie jest
mozliwy zaden wybor miedzy tymi dwoma punktami widzenia, tak jak
bywal on podejmowany przez teori¢ 0 pochodzeniu muzyki; muzyka
wokalna musi by¢ widziana, zgodnie ze sposobem i celem badan, zawsze
Z obu tych punktéw widzenia”. Wyjasnienia znaczenia takiego postgpowania
dopelnia postulat Michata Bristigera: ,,w studiach muzykologicznych na
temat zwigzkéw muzyki i stowa przewaza z zasady perspektywa muzyczna.
Nalezatoby jednak wzmocni¢ drugg perspektywe, azeby mogly si¢ ujawnic
niektore cechy charakterystyczne zwigzkow muzyki ze stowem,
stuszowanych przez czysto muzyczny punkt widzenia™?.

Prekursorem badan nad muzyka wokalno-instrumentalng, a takze
jednym z pierwszych tworcow rodzimej opery byt w Polsce Jozef Elsner.
Zaréwno jego kompozycjom, jak ipracom teoretycznym (w tym
najwazniejszej Rozprawie 0 metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego)
przyznaje si¢ czgsto jedynie historyczng warto$¢, chcgc W nich widzied
zaledwie jedne z nielicznych zachowanych reliktow Owczesnego stylu (w

! Roman Ingarden, Zagadnienie tozsamosci dziela muzycznego, w: ,Przeglad filozoficzny”,
1933, zeszyt 4, s. 320.

2 M. Bristiger, Problem zwigzkéw stowa i muzyki. Zatozenia wstepne, w: ,Muzyka”, 1979,
nré4,s. 17.

zalezno$ci od punktu widzenia pdznoklasycznego lub wczesnoroman-
tycznego) czy zainteresowan naukowych (albo nawet pseudonaukowych).
Tymczasem niektore z jego pogladéw w zestawieniu z cytowanymi wyzej
i podobnymi spostrzezeniami najwybitniejszych wspotczesnych myslicieli
zaskakuja trafno$cig 1 nowoczesnoscia: ,,Wptyw muzyki na poezje 1 poezji
na muzyke tak jest waznym, ze jedna z nich jako sztuka uwazana, nie moze
by¢ bez pomocy drugiej dokladnie i pewnie objasniona™®. Wyprowadzone
Ztego zalozenia roznorakie szczegdtowe wnioski, ktorych nowatorski
charakter potwierdzily liczne pdzniejsze polemiki, czynig z Rozprawy
niezbedng i inspirujaca lekture dla specjalistow réznych dziedzin nauki:
filologéw, wersologow, teoretykow i historykdw muzyki, a wérdd nich
badaczy muzyki wokalnej i wokalno-instrumentalnej z polskim tekstem,
zwlaszcza z okresu dziatalnosci Elsnera, a wiec z przetomu wiekow XVIII
i XIX.

Geneza i uklad

Petny tytut pracy brzmi: Rozprawa 0 metrycznosci i rytmicznosci jezyka
polskiego, szczegolniej 0 wierszach polskich we wzgledzie muzycznym.
Zostala ona wydana w 1818 roku w warszawskiej drukarni Stanistawa
Dabrowskiego jako pierwsza tak obszerna publikacja naukowa Elsnera
(pozniej wyszta jeszcze jego Szkota Spiewu). Dzieto stanowilo poktosie
wieloletnich zainteresowan autora, zasianych juz by¢ moze przez klasyczne
wychowanie we wroclawskim Gimnazjum §w. Macieja i czgsciowo
zasygnalizowanych wczes$niej W niemieckojezycznym artykule pt. In wie
weit die polnische Sprache zur Musik geeignet sei?”. Z drugiej strony, takie
badania wpisywaty si¢ doskonale w akcj¢ poglebiania wiedzy o jezyku
polskim, prowadzong od poczatku XIX wieku przez Warszawskie
Towarzystwo Przyjaciot Nauk, ktorego Elsner byt aktywnym cztonkiem (co

% J. Elsner, Rozprawa o metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego, Warszawa 1818, s.17.
* Die Freihmutige”, 1803, nr 122.



zaznaczono na karcie tytutowej Rozprawy). Zreszta podobna tematyka byta
wowczas en vogue, o0 czym S$wiadczy kilka czasowo bliskich Rozprawie
dziet (wczesniejsze O prozodii i harmonii jezyka polskiego Tadeusza
Nowaczynskiego, pdzniejsze O niedostatku i potrzebie prozodii w polskim
jezvku Adama Kazimierza Czartoryskiego czy przede wszystkim
polemizujaca z Elsnerem Prozodia polska, czyli o spiewnosci i miarach
jezvka polskiego Jozefa Krolikowskiego); zadnej jednak ztych prac nie
cechuje rowne Elsnerowskiemu oparcie si¢ na gruntowne] wiedzy
muzycznej itak S$ciste powigzanie jej z kwestiami wersologicznymi.
Rozprawe 0 metrycznosci Elsner zamierzat opublikowaé¢ w dwoch czgsciach
— omawiana praca zatytutowana jest ,.czescia pierwsza”. Jako dalszy ciag
powstata po kilkunastu latach (przedmowa z 1 lutego 1830) Rozprawa
0 melodii i spiewie, ktora jednak nie doczekata si¢ wydania | znana jest tylko
z r¢kopismiennego  rysu  zachowanego  w Bibliotece  Czartoryskich
w Krakowie. Z tego powodu podstawowe znaczenie zyskata i rowniez dla
dzisiejszych badaczy zachowuje Rozprawa o metrycznosci.

Wzorem wielu oOwczesnych rozpraw praca Elsnera nie dzieli sig
wewnetrznie na poszczegdlne rozdziaty, jednak posiada pewien tatwo
wyczuwalny uklad, opierajacy si¢ na omawianych kolejno kilku
najwazniejszych problemach. Ramg¢ dla gldwnej czesci Rozprawy stanowi
obszerna Przedmowa, wyjasniajgca potrzebe icel publikacji oraz Poezja,
czyli poprzedzony krociutkim wstgpem zbidr wierszy autorstwa Kazimierza
Brodzinskiego, z zatozenia ilustrujacych  Elsnerowskie rozwazania
teoretyczne. Zasadniczg czg$¢ pracy mozna podzieli¢ na trzy glowne watki,
zazgbiajace si¢ 1czesto przeplatajagce miedzy sobg. W poczgtkowym
fragmencie autor skupia si¢ na zestawieniu pojec ,taktu” muzycznego
I poetyckiego ,,metrum”, prezentujac rézne typy stop metrycznych jako
odpowiedniki réznych rodzajow taktow. Wazna uwaga dotyczy tutaj roli
polskich tancow narodowych jako wzorcow metrycznych dla rodzimej
muzyki i poezji. Srodkowy odcinek Rozprawy jest poswiecony popularnemu
wsréd  O6wcezesnych badaczy problemowi mozliwosci przeniesienia
klasycznego modelu heksametru do poezji polskiej. Przy tej okazji Elsner
szczegotowo omawia zjawisko cezury, a co za tym idzie przewagi rytmu nad
rymem, dostarczajac na to przyktadow muzycznych. Krotki passus
0 rodzajach akcentéw i postaci akcentu w jezyku polskim prowadzi do
ostatniej, najbardziej rozbudowanej czgsci, obrazujacej W zalozeniu wielos¢
mozliwosci metrycznych poezji polskiej na przykladzie wiersza Jana
Kochanowskiego, atakze wybranych fragmentow wierszy 8-zgloskowych,

reprezentujacych roézne modele metryczne (Elsner ukazuje je poprzez
realizacj¢ muzyczng i wyodrebnia 16 takich modeli, uzupetionych licznymi
wariantami). Dluzsze typy werséw, wedlug stow autora, omawia druga czgsé
Rozprawy.

Terminologia

Erudycyjny styl wypowiedzi Elsnera przypomina jezyk wielu prac
naukowych ztego okresu, ktorych komunikatywno§¢ zaktoca przede
wszystkim skomplikowana sktadnia z wieloma zbyt dlugimi zdaniami
ztozonymi. Najwazniejszym problemem dla czytelnika Rozprawy jest jednak
brak precyzyjnych definicji najczgséciej tu uzywanych, kluczowych dla tekstu
poje¢. Dlatego omowienie tresci dzieta warto itrzeba zacza¢ od
szczegbdtowego wyjasnienia mozliwych watpliwosci terminologicznych.

Zasadnicze znaczenie dla pracy ma rozréznienie poje¢ ,rytmu”
I ,metrum” czy tez tytutowych ,,rytmiczno$ci” i ,,metrycznosci”. Terminy te,
przez autora wyraznie wigzane ze soba (ale nie utozsamiane), takze
wspoélczednie rozpatruje si¢ we wzajemnej wspotzaleznosci: wg Stownika
terminow literackich ,,metrum” to ,,0g0lna zasada wierszowosci okreslana
we wspodlczesnej wersologii przez ustosunkowanie do rytmu: albo mu
przeciwstawiana (rytm to odstgpstwo od metrum), albo z nim utozsamiana,
albo rozumiana jako jedna zjego postaci (metrum to rytm w pehni
regularny)”S. Z kolei ,rytm” okresla si¢ jako ,,wystepujaca W przebiegu
tekstu uchwytng powtarzalnos¢ ekwiwalentnych pod wzgledem budowy
jezykowej, zwlaszcza prozodyjnej, segmentow mowy”. Dla Elsnera ,,rytm”
ma znaczenie ogolniejsze I stanowi specyficzng ceche wiersza jako zbioru
podzielonych przez rymy wersOw O wymiernej liczbie sylab: ,rdznice
wiersza od prozy stanowi wlasciwie rytm”e, czyli np. ,predsze lub
pézniejsze wracanie rymu, dlugo$¢ lub krotko$¢ calego wiersza
stanowiqce”7. »Metrum” zaweza to pojecie, oznacza bowiem ,trwanie czasu,
jaki do wymawiania zglosek jest potrzebny”®. Dla zrozumienia tej réznicy,
Elsner wprowadza muzyczne pojecie ,.taktu”, czyli ,trwanie jednakowych

% Michat Glowinski, Janusz Stawinski, Sfownik terminéw literackich, Wroctaw, Warszawa,
Krakow 1976, s. 308.

®J. Elsner, op. cit., s. 18.

" bid., s. 19.

¥ Ibid.



ruchow, stowem to, co W og6lnosci rytmem, a W szczegdlnosci taktem lub
metrum nazywamy’’. a zatem ,,metrum W poezji jest to, co takt w muzyce,
poniewaz takt stanowi dtugo$é lub krotkosé nut mniejszej catosci”. Ten
muzyczny punkt odniesienia jest zasadniczg cecha charakterystyczng catej
Rozprawy. Dzigki niemu autor-teoretyk muzyki precyzuje znaczenie
termindw wersologicznych i operuje nimi swobodnie i konsekwentnie. Do
doktadnego wyjasnienia pojecia ,,metrum”  wystarcza  Elsnerowi
rozbudowana definicja ,taktu”: ,Przez takt rozumie muzyk podzielenie
mysli muzycznej na mate réwne uderzenia czasu. Kazdy zatem takt jest dla
siebie matg caloScig majgcg swoj tatwy do poznania poczatek i koniec, do
czego jednakowe wracanie czasu jest potrzebne. Gdy jednak wyrazny jest
poczatek, a przez wracanie onego rownie | wyrazny koniec dostrzegaé si¢
daje, tam réwnie konieczng jest rozmaitos$¢ czesci catosci, bez tego bowiem
podziat nie miatby zasady. [...] Jesli zatem metryka w poezji ma stanowi¢ to,
co rozmaitym sktadniom stéw w wierszu jedno$¢ nadaje, nie moze by¢
metrum nic innego, jak tylko ustawa, wedlug ktorej w szyku tonoéw, albo

. . . s e . 11
uderzeniu podzielajaca rozmaito$¢ brzmienia jednakowo si¢ wraca”™".

Skoro ,,metryka” utozsamiana jest z ,,taktem”, to rOwniez podstawowe
dla poezji metrycznej pojgcie ,akcentu” Elsner interpretuje na sposob
muzyczny, przyrdwnujac stopy metryczne do roéznych rodzajow taktow,
okreslonych przez przypadajace na mocne czgsci akcenty (zwane takze
,»dobrymi czasami”, ,,punktami podziatu” lub ,,Thesis”): ,,Podzial rodzajow
taktu we wzgledzie dobrego czasu odpowiada zupetnie rozmaito$ci rodzajow

metrycznych w poezji™*2.

Glowne problemy

Zgodnie ztytulem zasadniczy cel Rozprawy stanowi udowodnienia
istnienia w jezyku polskim takich cech, ktére pozwolityby na tworzenie
wnim wierszy metrycznych, czyli opartych na regularnym toku
powtarzajacych sie stop. Postulat ten wskazuje na starozytng poezj¢ grecka
jako idealny punkt odniesienia dla liryki polskiej. To nawigzanie mozna

° Ibid., s. 20.
19 hid., s. 19.
1 1bid., s. 20-21.
2 bid., s. 27.

niewatpliwie interpretowa¢ jako wyraz tendencji klasycystycznych, jednak
w przypadku Elsnera sympatia dla poezji metrycznej] ma jeszcze inng
przyczyng: przekonanie O silnym zwigzku poezji Z muzyka. Wyraza si¢ on
z jednej strony w relacji muzyki ipodtozonego pod nig tekstu (czyli we
wszystkich gatunkach muzyki wokalnej i wokalno-intrumentalnej), a
z drugiej strony dotyczy swoiscie pojmowanej ekspresji poetyckiej,
wzmaganej przez zblizenie wiersza do muzyki wlasnie dzigki wprowadzeniu
organizacji metrycznej: ,,Poeta im wigcej na fantazje i czucie przez swoje
wiersze dziata¢ ma zamiar, tym bardziej do muzyki zblizy¢ si¢ powinien,
zgola im liryczniejsze ma by¢ poema, tym potrzeba metryki widoczniejsza
bedzie. Jesli do tego wiersze muzycznie deklamowane i Spiewane by¢ maja,
jak np. w piesni lub dumce z kilku zwrotek ztozonej, jezeli na koniec poezja
z muzyka si¢ potaczy, azeby calosé, to jest kantatg lub opere wystawic, w ten
czas powinnaby znowu poezja naby¢ taktu od muzyki , aby nie przytlumié
akcentu mowy, stow I namigtnosci, iaby przez to przeciwne taktyczne
wrazenie, nie zburzy¢ uniesienia poetyckiego”13.

Zatem przedmiot zainteresowania Elsnera stanowi ,,metryka i rytmika,
jaka poecie jezyk polski nadaje do upicknienia wierszy we wzgledzie
muzykalnym™*. Autor wskazuje na niedostatki poezji polskiej w tym
zakresie ina niezrozumiale dla niego czgste przekonanie 0 niemozliwosci
adaptacji metryki antycznej dla potrzeb wiersza polskiego. Swoje odmienne
poglady Elsner przedstawia W znany juz sposOb: poprzez porownanie
z muzyka. Wzorem jest dla niego rytmika polskich tancoéw, dajaca si¢ tatwo
zinterpretowa¢ W kategoriach stop metrycznych i per analogiam wskazujaca
na istnienie pewnych uktadow rytmicznych (stoép) charakterystycznych tak
dla muzyki, jak i dla poezji polskiej: ,,Czemuzby jezyk polski nie mogt mie¢
tyle rytmicznosci, azeby metryczno$¢é narodowej melodii W wierszach
swoich mogt wyraza¢?”™.

Owa ,,metryczno$¢”, wiasciwa polskiej muzyce, wynika zatem Z jej
,rytmiczno$ci”. Rownie ,,rytmiczny” powinien by¢ jezyk, aby pozwoli¢ na
tworzenie wierszy metrycznych. Wigze si¢ to Zz dyskusyjng jeszcze
w czasach Elsnera nieobecno$cig W jezyku polskim iloczasu, stanowigcego
podstawe metryki antycznej. Rytmiczna realizacja akcentu, czyli podziat
zglosek na dhugie (akcentowane) 1 krotkie (nieakcentowane) byta punktem

3 1hid., s. 20.
¥ bid., s. 4.
% 1bid., s. 27.



wyj$cia dla greckiego systemu stop z jego najwazniejszymi regutami (m.in.
prawem wymiennosci stop). Akcent W jezyku polskim ma natomiast
charakter dynamiczny, anie iloczasowy, jak blednie sugerowali autorzy
wielu wspolczesnych Rozprawie traktatow wersologicznych. Elsner
zachowuje zwigzek z tymi pogladami inieraz wspomina o iloczasie (juz
samg postulowang przez tytut ,rytmiczno$¢ jezyka polskiego” mozna
odczytywac jako witasciwos$¢ jezyka, polegajaca na zroéznicowanej dhugosci
sylab). Jednak dzigki statemu operowaniu kategoriami muzycznymi widzi on
miejsce dla iloczasu jedynie w takiej poezji, ktora swiadomie zbliza si¢ do
muzyki: ,,mocniejsze i slabsze tonowanie tatwo przemienia si¢ na krotka
I dluga sylabe, i w muzyce nie inaczej jak przez dilugo$¢ lub krotkosé
wymowionym by¢ moze”. Iloczas jest zatem dla Elsnera nie tyle organiczng
cecha jezyka polskiego, ile specyficznym srodkiem wyrazu poetyckiego,
wlasciwym szczegblnie tam, gdzie poezja wchodzi W relacj¢ z muzyka:
,moznaby jeszcze polskim wierszom jedynie podlug liczby sylab
skandowanym, dotad bez najmniejszego baczenia na ich tonowanie, nadac
tatwo nowa jeszcze gracya, za ktorg muzyka, a raczej takt i rytm melodii
koniecznie mowi, aktéra moze nada¢ akcent jezyka”. Spostrzezenie to
potwierdzajg nieliczne uwagi nad poezja nie zwigzang z muzyka, gdzie autor
nie widzi konieczno$ci wprowadzania iloczasu: ,,w deklamacji wybicie
pewnej sylaby powszechnie przez mocniejsze tonowanie, a to znowu przez
mocniejsze podniesienie glosu uskutecznione bywa”; ,,przedostatnia sylaba
zawsze mie¢ akcent powinna, zresztg wszystkie sylaby sg jednej dlugosci lub
krotkosci”.

Obok zdatnosci jezyka polskiego do tworzenia wnim wierszy
metrycznych oraz problemu iloczasu trzeciag wazng kwestia podejmowang
przez Elsnera i szeroko dyskutowang w éwczesnej literaturze przedmiotu jest
sprawa meskich zakonczen wersow. Autor polemizuje tu z przekonaniem, ze
takie zamykanie wersow jednosylabowymi, akcentowanymi stowami jest
wlasciwe dla tekstow zwigzanych z muzyka: ,,za zakonczeniami przez dhuga
sylab¢ tak sie ubiegaé, ijednosylabne rymy wyszukiwaé poczeto,
W mniemaniu jakoby tego muzyka nieodzownie wymagata”. Postgpowanie
takie, z natury obce jezykowi polskiemu z jego paroksytonicznym akcentem,
wynika z zapatrzenia na oper¢ niemiecka i francuska, ktore to jezyki
pozwalaja na czg¢ste mocne koncowki. Jednak fakt ten zdaniem Elsnera nie
predestynuje tych jezykéw do opracowania muzycznego, ale wrecz
przeciwnie, odbiera im konieczng $piewnos$¢: ,,Meskie rymy na koncu
wiersza, w ten czas osobliwie, kiedy z jednosylabnych stow powstaja, sa po

czesci przyczyna, ze francuski i niemiecki jezyk sg twardsze do Spiewania
nizeli wiloski apo nim polski”. Kontrapunktem dla tych stow jest
wspoélczesny Rozprawie (1817) panegiryk Stanistawa Okraszewskiego,
o$mieszajacy zbytnie wykorzystanie meskich zakonczen w wierszu polskim:

Precz mi z Febem! — Febus zak,
Precz z harmonig, czczy to dym!
Wiwat modnych wieszczéw smak,
Wiwat podkasany rym!

Co za chwata! co za cze$¢!

Tak uroczy toczac rym

Z kazdym boj tartakiem wiesc,

Z doboszami i8¢ 0 prym!

Do obrony jezyka polskiego i paroksytonicznego akcentowania stuzg
Elsnerowi znowu argumenty muzyczne: ,,Jezeli jeszcze zwazymy, ze ani we
wzgledzie melodyjnym ostatnia nuta, ani we wzgledzie harmonijnym ostatni
akord, nie sg jeszcze tym, co zakonczenie muzykalnej frazy, albo szyku
akordow stanowi¢ moze, ale ze je raczej przedostatnia przynajmniej nuta
albo przedostatni akord oznaczy¢ iuzupelni¢c musza, wten czas ita
nieodzownie utrzymywana konieczno$¢ meskich zakonczen tym predzej
zniknie”.

W trzech powyzszych kwestiach zamykaja si¢ najwazniejsze problemy
Rozprawy. Pojawia si¢ tu jeszcze na dluzej watek heksametru, uwazanego
wowczas za najdoskonalszy gatunek antycznej poezji | w zwigzku z tym
wielokrotnie, ina rézne sposoby importowanego do literatury polskiej.
Elsner daje wyraz swoim kompetencjom w tym zakresie, opisujgc doktadnie
budowe heksametru wedlug klasycznych regul, azatem z zachowaniem
prawa wymienno$ci stop icezury. Tutaj oczywiscie takze positkuje si¢
muzyczng realizacjag przykladowych tekstow, dzigki czemu zyskuje
niezbedny przy heksametrze iloczas. Podobny zabieg stosuje W koncowej
czesci Rozprawy na kilkudziesigciu wybranych fragmentach 8-zgltoskowych
wierszy roznych polskich poetow, ilustrujacych réznorodnos¢ mozliwych
struktur metrycznych w poezji i rownoznacznych im taktow w muzyce. Ten
swoisty ,katalog” polskich realizacji antycznych metréw wienczy
Elsnerowska prace (i znajduje kontynuacje W dotaczonych Poezjach



K.Brodzinskiego), ale z dzisiejszej perspektywy wydaje si¢ raczej
ciekawostkg na tle waznych spostrzezen teoretycznych zamieszczonych
w Rozprawie.

W S$wietle powyzszych rozwazan warto zada¢ sobie pytanie, czy
Elsnerowska Rozprawa jest traktatem wersologicznym, jak chce ja widzie¢
wickszo$¢ wspoétczesnych badaczy ijak zresztg sugeruje sam tytul? Tej
opinii przeczy ciggle odnoszenie si¢ przez autora do muzyki, a takze bardzo
szczegblowe omoéwienie wybranych probleméw teoretycznomuzycznych
(np. pojecia ,taktu”). Sam Elsner chyba kieruje swe rozwazania do
specjalistow z kregu muzyki, gdy pisze: ,,Aby si¢ wyrazniej, czyli
muzykalniej da¢ zrozumie¢ [...]”. Dzi¢ki takiemu postepowaniu dochodzi do
ciekawej sytuacji: problemy, z ktérymi borykali si¢ liczni badacze literatury
I jezyka polskiego, autor precyzyjnie wyjasnia, ale czyni t0 z podwdjnej
perspektywy: wersologa iteoretyka muzyki (jednoczesnie nastgpuje
wzajemna adaptacja poje¢ z poezji do muzyki 1 odwrotnie). Dzigki temu
udaje mu si¢ ustosunkowac do takich kwestii, jak metrum, rytm czy iloczas.
By¢ moze zrozumienie tej perspektywy jest niezbedne do wlasciwego
odczytania stow autora. Szczegdlne kontrowersje budzi Elsnerowskie
pojecie ,,iloczasu”, nieslusznie utozsamiane z blgdnymi pogladami T.
Nowaczynskiego iinnych: ,[gléwng teza Rozprawy jest, ze] zgloska
akcentowana jest zawsze dluga, a nie akcentowana — krotka, co pozwala
wyodrgbnia¢ W wierszu polskim stopy na wzor antycznej stopy wierszowej”
(Alina Nowak-Romanowicz), ,,Elsner [...] pozostaje pod sugestig iloczasu,
jako nieodzownego elementu strukturalnego w wierszu metrycznym, i gotow
jest w akcencie widzie¢ tylko wskaznik i regulator, rzadzacy iloczasem:

wlasciwym czynnikiem strukturalnym polskiego metrycznego wiersza”
(Maria Dtuska). Tymczasem wydaje mi si¢, ze Elsner widzi szanse¢ polskiego
sylabotonizmu nie tyle w sztucznym obarczaniu jezyka polskiego iloczasem,
ile raczej w powigzaniu poezji z muzyka inadaniu jej wten sposob
réznorodnosci rytmicznej | metrycznosci.

Czy wnioski plyngce z Rozprawy =znajduja potwierdzenie we
wspolczesnej Elsnerowi muzyce wokalnej i wokalno-instrumentalnej? Na to
pytanie pozwolg odpowiedzie¢ dalsze badania. Najwazniejsze jest jednak,
zeby nie pomija¢ w nich tej perspektywy, bardzo wéwczas znaczacej. By¢
moze poszukiwania na styku poezji i muzyki z doglebnym wykorzystaniem
wlasciwego dla obu dziedzin aparatu badawczego doprowadza do okreslenia
wlasciwych zatozen wczesnej polskiej opery 1 wspdlczesnej jej piesni, a tym
samym do prawidlowego odczytania tej sztuki ijej przewartoSciowania
pytanie pozwola odpowiedzie¢ dalsze badania. Najwazniejsze jest jednak,
zeby nie pomija¢ W nich tej perspektywy, bardzo woéwczas znaczacej. By¢
moze poszukiwania na styku poezji i muzyki z dogtgbnym wykorzystaniem
wlasciwego dla obu dziedzin aparatu badawczego doprowadza do okreslenia
wlasciwych zatozen wczesnej polskiej opery 1 wspdlczesnej jej piesni, a tym
samym do prawidlowego odczytania tej sztuki i jej przewarto§ciowania.

Joanna Dzidowska



NOTA EDYTORSKA

Celem tej publikacji jest przypomnienie i popularyzacja dzi§ prawie
zapomnianej pracy Jozefa Elsnera. Wsrod adresatow swojego opracowania
autorzy widza przede wszystkim $rodowiska szkolne 1 akademickie:
uczniéw, studentdw, nauczycieli. Dlatego najistotniejszym zadaniem
redaktora tej edycji byta doglgbna 1 uwazna modernizacja tekstu, czynigca go
zrozumiatym dla wspotczesnego, niefachowego czytelnika, ale jednoczesnie
zachowujaca mozliwie wiele cech stylu samego Elsnera oraz jezyka epoki, w
ktérej tworzyl. Zastosowane uwspoOlcze$nienia sg nieraz daleko idace, ale
usprawiedliwione szeroka dostgpnoscig (nawet w wersji Online) oryginatu
Rozprawy, a zatem zrodla, z ktérego moga korzysta¢ bardziej] wymagajacy
czytelnicy. Ta jedyna znana dzisiaj wersja Rozprawy o metrycznosci
| rytmicznosci  jezyka polskiego (wydanie z 1818 r.) stanowi punkt
odniesienia rowniez dla niniejszej publikacji.

Praca redakcyjna nad Elsnerowskim tekstem, przy podanych wyzej
zatozeniach, nastrgczata kilku podstawowych problemow o charakterze
jezykowym. Przy ich rozwigzaniu szczegOlnie pomocne byly
dwudziestowieczne opracowania j¢zykoznawcze nt. zasad modernizacji
tekstow, a przede wszystkim praca Ireny Klemensiewicz-Bajerowej
Modernizacja pisowni w tekstach z pierwszej polowy XIX w. (,,Pamietnik
Literacki”, nr 46/3, 1955, s.144-158). Konieczno$¢ sprostania zatozonemu
zadaniu (uprzystepnienia Rozprawy szerokiemu kregowi odbiorcoéw)
I specyficzny interdyscyplinarny charakter publikacji spowodowaly jednak,
ze niejednokrotnie trzeba bylo wyjs¢ poza zakres modernizacji
przedstawiony w powyzszych zaleceniach (nie bedacych, co warto
podkresli¢, opisem obowigzujacej normy, ale jedynie propozycja) i
zastosowac autorskie, niestandardowe rozwigzania.

Pierwszy z probleméw do pokonania stanowil archaiczny jezyk
Rozprawy, przede wszystkim w zakresie stownictwa, ktére w duzej mierze
zostato tutaj zmodernizowane (czasem z dodatkowymi zastrzezeniami i
wyjasnieniami), jednak z nalezng troskag o zachowanie mozliwie jak
najwigcej ze stylu epoki (tu tez gldwnym kryterium byla zrozumiato$¢).
Najwazniejszag pomocag przy weryfikacji znaczenia poszczegolnych stow
stuzyty stowniki jezyka polskiego z czaséw wspodtczesnych i1 bliskich
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Elsnerowi, a mianowicie Stownik jezyka polskiego Samuela Bogumita
Lindego (t. 1-6, Warszawa 1807-1814) i tzw. Stownik wilenski (Stownik
Jezyka polskiego, Aleksander Zdanowicz i in., Wilno 1861). Na tej podstawie
(oraz w oparciu o wybrane wspotczesne stowniki jezyka polskiego, ktorych
spis zawiera bibliografia) dokonano takze korekty ortograficznej tekstu,
nastreczajacego w tym zakresie licznych watpliwosci (nawet wobec trudne;j
dzi§ do ustalenia normy ortograficznej tamtych czasoéw; czesto zdaja si¢ to
by¢ po prostu bledy drukarskie) i obarczonego brakiem konsekwencji.
Uwspolczesniono zatem m.in. pisowni¢ taczng i rozdzielng (np. dla tego —
dlatego, moznaby — mozna by), uzycie wielkiej litery (np. Poeta — poeta,
Muzyka — muzyka), zapis gtoski j jako i albo y (np. moia — moja, dostoyném
— dostojnym), a takze zrezygnowano ze stosowania znaku é (e pochylone,
uzywane zresztg bardzo niekonsekwentnie, by¢ moze nierzadko z powodu
btedu drukarskiego; np. swietniéyszém — swietniejszym, innemi — innymi) i z
podwojnych liter (np. kommendant — komendant, grammatyka — gramatyka).
Niezrozumiate dzi§ wyrazy archaiczne zastapiono z reguly wspodtczesnymi
synonimami (np. lubo...atoli — chociaz...jednak, naprzod — najpierw), w
niektorych wprowadzono jedynie drobne zmiany (np. razem — zarazem,
podtug — wedtug), a w przypadkach, kiedy sam Elsner uzywa zamiennie
kilku stéw bliskoznacznych, wszystkie konsekwentnie zamieniono na wersje
najbardziej wspoélczesng (np. fonotworca — kompozytor). Zmodernizowano
takze archaiczne koncowki fleksyjne i formy deklinacyjne (np. hrabi —
hrabiego, [by¢] czerpang — czerpana, miarze — mierze). Ponadto,
sporadycznie zmieniono pojedyncze stowa, by ztagodzi¢ brzmienie zbitek
spotgloskowych (np. z szczesliwej — ze szczesliwej). W stosunku do pisowni
nazwisk obcych zastosowano znowu kryterium zrozumiatosci, w niektorych
miejscach zachowujac pisowni¢ oryginalng (np. Cicero, Aristides), w innych
zmieniajac ja na wlasciwsza z dzisiejszego punktu widzenia (np. Horatius —
Horacy, Metastazy — Metastasio, Sulcer — Sulzer).

Drugim, a z punktu widzenia przejrzystosci tekstu bodaj najwazniejszym
problemem byta skladnia, w oryginale niezwykle utrudniajaca lekturg ze
wzgledu na nagminne stosowanie przez autora bardzo rozbudowanych zdan
wielokrotnie  ztozonych (czasem z zawiloSciami  gramatycznymi
uniemozliwiajagcymi wprost zrozumienie sensu zdania). Sytuacj¢ pogarszata
jeszcze niekonsekwentnie stosowana 1 czgsto niejasna, a ponadto znaczgco
rézna od dzisiejszej, interpunkcja. Kwesti¢ t¢ rozwigzano, dokonujac
W miejscach pozwalajacych na taki zabieg podziatu zdan ztozonych na
krotsze (ewentualnie przy uzyciu dodanych nawiasow, myS$lnikow czy



przecinkdw), a sporadycznie (gdy byto to wyjatkowo uzasadnione) uciekajac
si¢ do przeksztalcenia szyku zdania. Te zabiegi (wykraczajace poza
standardowy zakres modernizacji) wykonywano ze szczeg6lng ostroznoscia,
bo ingerujg one w niewatpliwie istotny element stylu indywidualnego autora.
Udalo si¢ dzigki temu w duzej mierze zachowad charakterystyczng
Elsnerowska sktadni¢, a jednocze$nie nieco ulatwi¢ zrozumienie stow
autora. Poprawiono przy tym biednie, z dzisiejszego punktu widzenia,
zastosowane  przypadki lub  rodzaje (np. rzut pisma...zasady
badan...zawierajgce — zawierajqcy, nie godzi sie...ksztattowac...ich dtugos¢
| krotkos¢ — dlugosci i krdtkosci), a w miejscach szczegblnie tego
wymagajacych wprowadzono do tekstu w nawiasie kwadratowym
dodatkowe stowa uzupetniajace zdanie tak, by bylo ono bardziej zrozumiate.
Interpunkcje podobnie do ortografii catkowicie zmodernizowano, positkujac
si¢ wspoOlczesnymi stownikami.

Trzecia z glownych trudnosci przy redakcji Rozprawy stanowita
specyficzna terminologia, z jednej strony nierzadko zaczerpni¢ta z jezykow
obcych (przede wszystkim niemieckiego jako rodzimego jezyka Elsnera)
i zapisywana w zblizony sposob, a z drugiej obfitujaca w specjalistyczne,
wymagajace wyjasnienia pojecia (szczeg6lnie z zakresu literatury, ale takze
muzyki). W pierwszym przypadku problematyczne terminy zastapiono
konsekwentnie (w miar¢ mozliwosci) stowami o spolszczonej pisowni (np.
rythm - rytm, Hexameter — heksametr; dotyczy to takze skrotowcow, np. etc.
— itd., pag. — str., nro: - nr), a w drugim skorzystano ze stosownych
przypisow stownikowych (zawierajacych odpowiedni cytat ze stownika lub
definicj¢ autorstwa redaktora). Punkt odniesienia stanowitly tu wybrane
stowniki z zakresu teorii literatury i muzyki (polskie 1 obcojezyczne, a takze
wspolczesne 1 wykorzystywane przez samego Elsnera), ktorych spis zawiera
bibliografia.

W tekscie Rozprawy dokonano szeregu zmian graficznych w stosunku
do oryginatu (ktéry zreszta od strony edytorskiej jest dosy¢ balaganiarski).
Ujednolicono krdj czcionki, stosujac jedynie kursywe w przytaczanych
tytutach, krotkich cytatach i stowach obcojezycznych, a takze sporadycznie
druk rozstrzelony dla podkreslenia fragmentow (stow) o kluczowym
znaczeniu (odpowiednio zaznaczonych tez w oryginale). Gotyk, ktorym
zapisane sg cytaty w jezyku niemieckim (zgodnie ze stylem epoki)
zamieniono konsekwentnie na czcionke¢ tacinsky. Stosowane przez Elsnera
poetyckie symbole metryczne zgadzajg si¢ z uzywanymi dzisiaj, zachowano
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je zatem, korygujac jedynie btedne oznaczenia w kilku miejscach oraz
dodajgc wspotczesny sposdb zapisu podziatu tekstu na stopy metryczne
(kreski pionowe, w oryginale tylko wigkszy odstep). Ujednolicono tez
I uwspotczesniono punktory, w niektorych miejscach w ogoéle rezygnujac
Z podzialu na punkty. W koncu skorygowano nieliczne btedy w zapisie
przyktadow muzycznych (dotyczace przede wszystkim kierunku ogonkéw
przy nutach), zachowujac zrozumiale i konsekwentnie stosowane inne
symbole, w tym m.in. oznaczenia mocnych czg¢s$ci taktu.

Tekst Rozprawy obfituje w krotsze 1 dluzsze cytaty z literatury
obcojezycznej (tacina, niemiecki, francuski), jak i pojedyncze frazy czy
stowa obce sluzace autorowi za ilustracje omawianych kwestii. Z myslg o
komforcie czytelnika zdecydowano si¢ tutaj wszystkie te przyktady
przetlumaczy¢ (polska wersj¢ umieszczono w przypisach). W przypadku
dziet literatury picknej (np. Eneida) postuzono si¢ z reguty thumaczeniem
artystycznym  (informacje  bibliograficzne podane w  przypisach),
W pozostatych miejscach autorem przektadu jest zwykle redaktor (jest tak
zawsze, o ile nie podano inaczej). Jednocze$nie starano si¢ kazdorazowo
dotrze¢ do tekstu, ktory cytuje lub chociaz wspomina Elsner oraz
zweryfikowac przytaczane informacje i stowa (stosowne wzmianki na ten
temat tez znalazly si¢ w przypisach i w bibliografii). Fragmenty btednie
przepisane przez Elsnera poprawiono, a polskie teksty zmodernizowano
zgodnie z zasadami przyjetymi dla catej Rozprawy.

Wyjasnienia wymaga jeszcze kwestia przypisOw. W niniejszej publikacji
wystepuja dwa ich rodzaje: przypisy autorskie oraz redakcyjne. Obydwa
typy dla wygody czytelnika zapisano w formie przypiséw dolnych (z jednym
wyjatkiem, o czym pdzniej), rézni je oznaczenie: przypisy autorskie
wyroznione sg gwiazdka (znajduja si¢ pod tekstem gtownym jako pierwsze),
za$ redakcyjne ponumerowano (i umieszczono pod autorskimi). Wsrdd
przypisoOw redakcyjnych znajdujg si¢ wspomniane juz przypisy stownikowe
(zaliczaja sie¢ tu takze wyjasnienia niezrozumiatych dla dzisiejszego
czytelnika sformutlowan, ktorych uwspotczesnienie wymagatoby zbyt
dalekiej ingerencji w tekst, a takze stowa czy fragmenty o watpliwym
znaczeniu, niemozliwym - zdaniem redaktora — do jednoznacznego
rozstrzygnigcia) i bibliograficzne (czg¢sto z dodatkowym komentarzem),
atakze przypisy rzeczowe (np. uzupeiniajagce kontekst omawianego
zagadnienia czy zawierajace uwagi o zmianach w stosunku do oryginalu)
oraz informacyjne (odsytajace np. do wczesniejszych przypisow). Przypisy



autorskie sg bardzo nieliczne 1 skondensowane, ale jest wsrdd nich jeden
wyjatkowy, bo liczacy az kilkanascie stron fragment. To wtasciwie obszerna
dygresja Elsnera na marginesie rozwazan zawartych w tekscie gtéwnym,
majgca charakter luznych, nie do konca uporzadkowanych uwag
W przeciwienstwie do metodycznego wyktadu przemyslanej teorii w samej
Rozprawie. Ze wzgledu na taki rozmiar i cechy tego przypisu (ktory,
umieszczony jako przypis dolny, jak w edycji oryginalnej, bardzo zaburza
przejrzystos¢ tekstu), a zwazywszy roOwniez na fakt, ze sam wymaga on kilku
przypiséw redakcyjnych, zdecydowano si¢ tutaj nada¢ mu charakter przypisu
koncowego i przenie$¢ na sam koniec Rozprawy (przed Poezjg). Jego
oryginalne umiejscowienie zaznacza odpowiedni przypis dolny. Wydaje sig,
ze taka forma zasadniczo przyczynia si¢ do zwigkszenia czytelnosci tekstu.

Praca edytorska nad dodatkiem do Rozprawy, czyli Poezjg autorstwa
Kazimierza Brodzinskiego byla znacznie utatwiona dzigki istnieniu
znakomitych XX-wiecznych wydan utworow poety, zawierajgcych rowniez
te wiersze, a opracowanych zgodnie ze wspotczesnymi standardami. W tym
miejscu skorzystano z pomnikowej edycji Dzief K. Brodzinskiego pod red.
Stanistawa Pigonia (t.I, Poezje, opr. Czestaw Zgorzelski, Wroctaw 1959),
positkujac si¢ w znacznej mierze zawartymi tam zasadami modernizacji
takze w pracy nad Elsnerowskim tekstem. Wiersze poety zapisano
identycznie, jak w owym wydaniu, nieliczne zmiany wprowadzono jedynie
we wstepie Do czytelnika, by ujednolici¢ go z wezesniejszymi rozwazaniami
(jednak styl polszczyzny Brodzinskiego jest nieporownywalnie lepszy
i czytelniejszy od jezyka Elsnera, wiec i konieczna ingerencja byta
w zasadzie kosmetyczna).

Niniejsza not¢ uzupeinia bibliografia obejmujgca wszystkie teksty
cytowane lub wspominane w Rozprawie, a takze literaturg wykorzystang w
pracy nad ta edycja.

Joanna Dzidowska
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ROZPRAWA

O METRYCZNOSCI I RYTMICZNOSCI
JEZYKA POLSKIEGO

Szczegoblniej o wierszach polskich we wzgledzie muzycznym

przez
JOZEFA ELSNERA

Czlonka Kroélewskiego Towarzystwa Warszawskiego Przyjaciot Nauk

z przykltadami rzecz objasniajacymi

przez

KAZIMIERZA BRODZINSKIEGO

CZESC PIERWSZA

w Warszawie 1818
w Drukarni Stanistawa Dabrowskiego
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Non solum verbis arte positis moventur omnes, verum etiam numeris ac vocibus.

Cicero?

! Nie tylko stowa zrecznie utozone poruszaja wszystkich, ale takze miary i dzwicki.”, Marcus Tullius Cicero, De oratore, I, 196
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Do Jasnie Wielmoznego

STANISLAWA HRABIEGO

POTOCKIEGO?

Senatora Wojewody, Ministra Wyznan Religijnych 1 Oswiecenia Narodowego,
Komendanta Generalnego Kadetow,
Cztonka wielu towarzystw uczonych,

orderéw polskich Kawalera itd., itd., itd.

Jasnie Wielmozny Panie!

Praca moja majaca za cel jezyk polski uwazany we wzgledzie muzycznym3 nie moze wyjs¢ pod Swietniejszym godiem na widok publiczny jak
zaszczycona dostojnym JWW. Pana imieniem. O$mielilem si¢ ponie$¢ ja w holdzie Naczelnikowi narodowej o§wiaty, a zarazem wzorowemu
pisarzowi w tej mowie, ktorg za przedmiot badan moich obratem. Powod ten $miato$¢ moja usprawiedliwi. A maz, co tak wysoko stanal

W naukowym zawodzie, przyjmie taskawie usitowania moje 1 tag matg ofiarg pogardzi¢ nie raczy.

Jozef Elsner

2 Stanistaw Kostka Potocki (1755-1821) — polityk, pisarz i mecenas sztuki
% uwazany... — rozpatrywany pod wzgledem whasciwosci muzycznych (brzmieniowych)
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PRZEDMOWA

Chociaz przez dhugi czas [mojego] badania metryki i rytmiki, jakg poecie jezyk polski nadaje do upiekszenia wierszy we wzgledzie muzycznym,
przepisowi Horacego: nonum prematur in annum* staratem si¢ zado$¢uczyni¢, mniematem jednak, ze jeszcze dtuzszego® potrzeba czasu, azeby rzecz

Z ta zrozumiatos$cia, fatwoscia 1 doktadnos$cig wylozy¢, jaka znawce 1 czytelnika zaspokoi¢ powinna.

Dlatego wyznaje, ze jeszcze nie bylbym si¢ wazyl niniejszej rozprawy drukiem ogtosi¢, gdybym do tego nie byt wielokrotnie wzywany
I powodowany szczegdlnie przez to, ze migdzy innymi ta mys$l moja, azeby metryke polska (przynajmniej w wierszach do muzyki sktadanych
I Spiewanych) na akcencie jezyka polskiego ugruntowac, nie stata si¢ byla przedmiotem powszechnego prawie badania i roztrzgsania. Nieznane
jednak byty dostatecznie powody i zasady, przez ktore mozna by jeszcze polskim wierszom jedynie wedtug liczby sylab skandowanym®, dotad bez
najmniejszego baczenia na ich [wierszy] tonowanie’, nada¢ tatwo nowa jeszcze gracje, za ktéra muzyka, a raczej takt i rytm melodii koniecznie

moéwi®, a ktora moze nadaé¢ akcent jezyka.

Dla mocniejszego ugruntowania tychze zasad osadzilem za potrzebne rozwing¢ to, co muzyk przez takt rozumie, w czym staralem si¢ byc¢
zrozumiatym nawet dla malo znajacych muzyke. Przedmiot ten zajmuje szczegélniej pierwszg cze$¢ mojej rozprawy zamykajaca si¢ na

o$miozgloskowym wierszu, uwazanym wedlug wlasciwej mu metryki’®.

Nietajno mi jest™, ze wielu, ci nawet, ktorym po czesci mysli moich udzielatem®™ i ktérzy od wielu lat projekt pisma mojego, gloéwne zasady badan

moich zawierajacy, czytali, uwazaja penultime™ za niezwyciezona przeszkode do pisania w jezyku polskim metryczno-rytmicznych wierszy na wzor

4 whasciwie: nonumque prematur in annum, i zatrzymaj (swoj utwor) az do dziewigtego roku (w biurku)”, Horacy, Sztuka poetycka, 388; za: Wiadystaw
Kopalinski, Stownik  wyrazow obcych i zwrotow obcojezycznych [Online], De Agostini Polska, protokot dostepu:
http://www.slownik--online.pl/kopalinski/D815C29251A91F38C1256570005E8560.php [data dostepu: 20.10.2014]

® dtuzszego niz dziewicé lat w cytacie z Horacego

6 skandowaé [...] recytowac wiersz ze specjalnym uwzglednieniem jego rytmu; mowi¢, wymawia¢ powoli, rytmicznie, dobitnie oddzielajac sylabe od
sylaby”, Wielki stownik W. Doroszewskiego [Online], PWN, protokot dostepu: http://sjp.pwn.pl/doroszewski/skandowac;5496858.html  [data dostgpu:
21.10.2014]

’ tonowanie — (tutaj) walory brzmieniowe, czyli rytm (rozklad akcentow) i melodia (intonacja)

8 za ktora... — ktora musi wyraza¢ si¢ w muzyce, a doktadnie w metrum i w rytmie muzycznym
’ uwazanym... — rozpatrywanym w kontekscie wlasciwej mu metryki
19 Nietajno... — nie jest dla mnie tajemnica
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greckich, niemieckich itd. [wierszy]. Pewna przeciez jest rzecza, ze tylko akcent jezyka polskiego i z niego wyptywajaca penultima jedynym
i solidnym jest zrodlem, z ktorego metryka irytmika dla polskiej poezji czerpana by¢é moze — 0czym w drugiej czesci’® przy mierze stow

wielosylabowych méwi¢ znajde sposobnos¢ — a ktora [penultima] zasada polskiej prozodii by¢ by mogla.

Na to, co powiedziatem, dwa przytocz¢ dowody — ktore nie tylko wedlug mojego sposobu sadzenia i [mojego] przekonania, ale i wedtug tych, co nie
bedac nawet muzykami, muzykalnym uchem pojmuja dzwick ze szczesliwej budowy jezyka polskiego wynikajacy™ - [i ktore] poglad méj popieraja

I potwierdzaja, to jest:

Po pierwsze: jezyk polski stanat juz na tym stopniu udoskonalenia, ze nawet najstawniejszym poetom nie godzi si¢ bez obrazenia narodowosci, to
jest tego, co juz powszechnie uznano, ksztattowaé akcentu sylab lub ich dtugosci i krotkosci®® dowolnie i bezzasadnie wedtug znakéw nad literami,
wedlug pisowni16 itd. Dzisiejszy albowiem poeta juz stowa 1 ich sktadni¢ tak zastaje udoskonalone, ze tylko zrgczne ich utozenie 1 wygtadzenie sobie

przypisa¢ moze.

Po drugie: forma jezyka przyczyne prawa penultimy zawierajagca w zaden sposob uszkodzona by¢ nie moze, przez nig bowiem jezyk polski jako
polski migdzy stowianskimi si¢ odznacza i poniewaz w niej po wickszej czesci zawiera si¢ pigkno$¢ i udoskonalenie, do ktorej jezyk moze jeszcze

by¢ zdolny.

Na zarzut tych, ktorzy mniemaja, ze w ten sposdb poezja polska malo albo nic nie zyska — poniewaz wykazane zrddto nie jest dostateczne do
obronienia nas od monotonii, jaka w wierszu dwiema sylabami zawsze zakonczanym tym wigcej si¢ da uczué, im wiersze metryczniejsze beda —
odpowiedza dostatecznie zasady [przedstawione] w ciggu niniejszej rozprawy. Nie mniej [postuza temu] poezje P. Brodzinskiego, przez ktore

wieksza rozmaito$¢ rodzajow wierszy praktyczniej i widoczniej dowiedziona bedzie, nizeliby to teoria sama przez si¢ mogta uczynic.

1 ktérym... — z ktorymi czesciowo dzielitem sig moimi przemysleniami

12 »penultima [...] przedostatnia sylaba wyrazu; w jezyku polskim na nig najcze$ciej pada akcent”, Milenijny stownik wyrazow obcych, red. Irena Kaminska-
Szmaj, Wydawnictwo Europa, 2001, Cyt. za: WIEM - Portal Wiedzy [Online], Onet.pl,  protokét  dostepu:
http://portalwiedzy.onet.pl/szukaj.html?S=penultima&tr=all&x=31&y=5 [data dostepu: 22.10.2014]; tutaj w znaczeniu reguly akcentowania
paroksytonicznego (przedostatniej sylaby) w jezyku polskim

13 Druga cz¢scig miata by¢ Rozprawa o melodii i spiewie (1830), pozostajaca w rekopisie (Bibl. Czartoryskich w Krakowie).
14 dzwiek... — akcent jezyka polskiego, korzystnie wptywajacy na jego brzmienie (pod wzgledem jakosci muzycznych)

> Elsner daje tu wyraz swojemu blednemu, a powszechnemu jeszcze wtedy przekonaniu o iloczasowym charakterze akcentu w jezyku polskim, tj.
0 dluzszym wymawianiu sylab akcentowanych.

1% wedtug znakéw nad literami, wedtug pisowni — czyli przy uzyciu $rodkéw, jakie w niektorych jezykach obeych stosuje si¢ do oznaczania akcentu
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Dla zapobiezenia jednak temu zarzutowi i ostabienia go musze cokolwiek najpierw w tej przedmowie napomkna¢, jest on [zarzut] bowiem wazny,
zwhaszcza teraz, gdy za zakoficzeniami [wersow] przez dluga sylabe'’ tak sie ubiegaé i jednosylabowe rymy wyszukiwaé poczeto w mniemaniu,
jakoby tego muzyka nieodzownie wymagata.

Niechajby i rozmaite stopy tonéw (albo stopy taktow, rytmy)™® stéw greckich pierwszym byly materiatem do wynalezienia metrow'®, pewna jednak
jest rzecza — odtad, gdy przyczyna wszelkiej metryki nie tylko przez samo czucie, ale i przez wynalezienie muzyki miarowej®® jest poznana — ze
chcac poznaé, ile jezyk metryczno-rytmicznych stow?" mie¢ moze, mniej od tego zalezy, jakie miary tondw?? poszczegolne stowa zawieraja, ale

raczej jakie rytmy powstajg ze zlozenia stow wiersz sktada¢ majacych.

Chociaz z innego punktu, widziat to juz jednak Nowaczynski w rozprawie swojej O prozodii | harmonii jezyka polskiego™, W ktorej takze uznaje
[za mozliwy w jezyku polskim] tok daktyliczny®®, w czym jednak niepewny co do penultimy®* pomyli¢ sie musiat. Zasady jego krytycznie patrzac sa
za ogolne i bardziej eufonii®® nizeli rytmiki, a tym mniej metryki dotyczace. Stad niewlasciwe u niego uzywanie stowa ,harmonia” zamiast

»rytmika” 1 ,,metryka”, przez co naturalnie musiat chybi¢ obranego celu pisania metryczno-rytmicznych wierszy. Dlatego wiersze jego sprzeciwiaja

”,.Miary harmonijne [tj. stopy metryczne] nieckoniecznie w osobnych stowach si¢ pojawiaja, ale tez i w stykajacych sie ze soba: koniec jednego i poczatek
drugiego stowa miar¢ harmonijng sktada¢ moze. I owszem, to duzo wdzigczniej i melodyjniej do ucha przypada [tj. brzmi], gdy wspomniane miary z stow
na stowa zachodzg. Przeto harmonia jezyka dopiero si¢ w ciggu mowy doktadnie czu¢ daje.” [Tadeusz Nowaczynski, O prozodii i harmonii jezyka
polskiego, Warszawa 1781, s.13-14]

17 dtuga sylaba — sylaba akcentowana (por. przypis 15.)

18 stopy tonow, stopy taktow, rytmy — stopy; ..stopa [...] w poezji antycznej: jednostka miary wierszowej; w nowozytnym wierszu sylabotonicznym:

najmniejsza powtarzajaca si¢ czastka rytmu ztozona z sylab

akcentowanych I nie akcentowanych”, Wielki stownik w. Doroszewskiego [Online], PWN, protokét dostepu:
http://sjp.pwn.pl/doroszewski/stopa;5501284.html [data dostepu: 22.10.2014]

19 dop. l.mn. od ,,metrum [...] miara wiersza, tj. uktad sylab dtugich i krétkich powtarzajacy si¢ stale w danym wierszu”, Wielki stownik W. Doroszewskiego
[Online], PWN, protokot dostepu: http://sjp.pwn.pl/doroszewski/metrum;5450796.html [data dostepu: 22.10.2014]

% muzyka miarowa — opatrzona metrum i ujeta w takty

21 wyrazenie niezrozumiale; moze powinno by¢ ,,stop”?

22 miary tonéw — stopy

2% tok [...] uklad elementow metrycznych w wierszu”, Stownik jezyka polskiego [Online], PWN, protokot dostepu: http://sjp.pwn.pl/slowniki/tok.html [data
dostepu: 22.10.2014]; tutaj ztozony ze stop metrycznych — daktyli, stanowigcych nastepstwo trzech sylab w kolejnosci mocna-staba-staba (— U L)

 niepewny... — nieprzekonany do akcentu paroksytonicznego jako zasady jezyka polskiego

2> eufonia [...] dziat poetyki zawierajacy teoretyczna wiedze o harmonijnym doborze dzwickéw mowy”, Wielki stownik W. Doroszewskiego [Online],

PWN, protokot dostepu: http://sjp.pwn.pl/doroszewski/eufonia;5426608.html [data dostepu: 23.10.2014]
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sic zupehie temu, co chce przez nie dowodzi¢ i przekonuja o niedostatecznosei zasad, na ktorych prozodie® i sztuke wierszy? cheial ugruntowaé
(zreszta uciekac si¢ jeszcze musiat do pewnych regul 1 odstepstw od regul poetyckich zaczerpnietych z tacinskiej poezji, nim zdotat niektore podac
przyktady) . Jakze mozna np. w jednym wierszu stowo ,,palac” raz jako jamba®®, drugi raz jako trocheja®® uzywa¢? Tego nie dozwala nawet lacifiska
prozodia, jakkolwiek jej przepisy zawiklane by¢ moga, jak teraz o nich sagdzimy. Pierwsza bowiem sylaba dwusylabowego stowa, badz dtuga, badz
krotka, zawsze zostaje taka sama, dopoki stowo przez deklinacj¢ itp. zmienione [nie] bedzie (np. pater omnipotens — pater sempiternus albo mater
amabilis — mater dolorosa)®. Usitowania jego przeciez godne sa pochwaly, a spostrzezenia jego — W innym wzgledzie duchowi i formie jezyka

polskiego bardziej wiasciwe — nie bez pozytku mogltyby by¢ uzyte przy uznaniu takze prozodii jezyka polskieg03l.

Ze rytmy za skladu stow powstaja(ce32 wiecej majg wartosci, dowodzg tego nie tylko terazniejsi, ale 1 dawniejsi uczeni. Migdzy nimi Diomedes™,
ktorego Sulzer w Teorii pieknych kunsztéw® przytacza pod artykutem Hexameter, powiada, ze ,,ten heksametr™® jest najpiekniejszy, ktorego stopy

tak jedna w druga wptywaja, ze zadna nie zaczyna si¢ stowem ani tez [nim si¢ nie] konczy, wyjawszy pierwszg i Ostatnia, [...] przeciwnie za$ ten jest

2% prozodia [...] nauka o budowie wiersza, zajmujaca si¢ zagadnieniami akcentu, iloczasu, intonacji”, Wielki stownik W. Doroszewskiego [Online], PWN,
protokot dostepu: http://sjp.pwn.pl/doroszewski/prozodia;5482331.html [data dostepu: 23.10.2014]

2T sztuka wierszy — poetyka

28 jamb — stopa metryczna ztozona z dwoch sylab w kolejnosci staba-mocna (U —)
% trochej — stopa metryczna ztozona z dwéch sylab w kolejnosci mocna-staba (— U )
%0 ,ojciec wszechmogacy”, ,,0jciec przedwieczny”, ,,matka kochajgca”, ,,matka bole$ciwa”; przyktady réznych zastosowan tego samego wyrazu w tej samej
formie gramatycznej i z zachowanym akcentem paroksytonicznym

%! hie bez pozytku... — moglyby postuzyé za argument w obronie prozodii jezyka polskiego

2 rytmy... — stopy powstate z sylab nalezacych do kilku stow, lezace na przecigciach stow

% Diomedes Grammaticus, gramatyk rzymski z IV w. n.e., autor dzieta Artis gramaticae libri 111

% Johann Georg Sulzer, Allgemeine Theorie der Schénen Kiinste, 1771-1774 [Online] , textlog.de, protokot dostepu: http://www.textlog.de/2704.html
[data dostepu: 24.10.2014]

% heksametr — wers sze$ciostopowy
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najgorszy, gdzie stowa czynia stopy; jak [np.]: preeter catera Rome me ne Poémata censes Scribere®® (Horacy)” albo Nuper quidam doctus ceepit
scribere versus®’.

Wigkszej liczby takich wersOw nie moznaby czyta¢ bez nieprzyjemnego wrazenia, poniewaz tak by to bylo, jak gdyby aktor zamiast mysli poety
rymy tylko w wierszu podkreslat albo jak gdyby $piewak po kazdym takcie oddychal. Zresztg wiersze takowe, ktorych stowa same przez si¢ stopy
sktadaja, nie mogtyby mieé¢ cezury®®, co mniemanie rzeczonych znawcow™ tym bardziej usprawiedliwia i zasady moje [wytozone] w ciagu rozprawy
o prawie pozycji*’ potwierdza.

Roéwniez brak meskich zakonczen, to jest sylab dlugich akcentowanych, ktore by wiersz zakonczaly, nie bedzie wazng przeszkoda ani [nie] zdota

utrzymac¢ zarzutu [braku] metrycznos$ci jezyka polskiego.

Meskie rymy na koncu wiersza, wtenczas szczegdlnie, kiedy z jednosylabowych stdw powstaja, sa po czesci przyczyna, ze francuski i niemiecki
jezyk sa twardsze do $piewania nizeli wloski a po nim polski. Dlatego, azeby te rytmiczng ostro$¢ zmniejszy¢, nadaja Francuzi w $piewie, a nawet

w deklamacji, zenskiemu®* e brzmienie w stowach mére, jolie* itd. tak dalece, ze w $piewie moze im czasem muzyk da¢ dobra nute,*® chociaz

% ortografia oryginalna; u Sulzera (op. cit.) inna pisownia: Preeter ceetera Romee, mene poemata censes Scribere?; u Horacego jeszcze inaczej: Preeter
cetera me Romeene poemata censes scribere (Q. Horati Flacci Epistularum Liber Secundus II, 65 [Online], The Latin Library, protokét dostepu:
http://www.thelatinlibrary.com/horace/epist2.shtml [data dostepu: 23.10.2014] ). Jest to fragment dwuwiersza z listu Horacego: Preter cetera me Romeene
poemata censes scribere posse inter tot curas totque labores? (,,Myslisz,ze moge w Rzymie pisa¢ wiersze posrod tylu spraw i obowigzkow?”)

3 Cytat niejasnego pochodzenia, przywolywany wielokrotnie w XVIII- i XIX-wiecznych opracowaniach nt. metryki antycznej lub gramatyki tacinskiej
jako przyktad nieudanego pod wzgledem brzmieniowym zréwnania stop metrycznych ze stowami; niestety w zadnym z tych Zrédet nie podaje si¢ autora
tego fragmentu. By¢ moze Elsner cytuje go za traktatem Metrik Johanna Augusta Apela (t.I1, Lipsk 1816, s. 116), do ktorego w dalszym ciggu Rozprawy
kilkakrotnie si¢ odnosi.

%8 cezura [...] in. $redniowka; pauza rytmiczna zwykle zgodna z przerwa logiczng, przypadajaca mniej wigcej w srodku wiersza [wersu]”, Wielki stownik

W. Doroszewskiego [Online], PWN, protokot dostepu: http://sjp.pwn.pl/doroszewski/cezura;5416231.html [data dostepu: 24.10.2014]
% Diomedesa i Sulzera

“0 prawo pozycji — termin o niejasnym znaczeniu. W metryce antycznej pozycja oznaczala grupe dwoch lub wiecej spotglosek sprawiajaca, ze
poprzedzajaca je samogtoska 1 zwigzana z nig sylaba zyskiwata dtugos¢ (w srodku wyrazu lub na styku stow). Zjawisko to przeszczepiono rowniez do
metryki niemieckiej, o czym Elsner z duzym prawdopodobienstwem wiedziat (por. np. J. A. Apel, op. cit.). Jednak sam (poza jednym przypadkiem, por.
przypis 124.) wydaje si¢ uzywac tego terminu jako synonimu cezury, co wobec stosowania jednoczesnie obu okreslen (a czasem takze polskiego terminu
,»sredniowka’) moze budzi¢ watpliwosci.
4 konczacemu stowa w rodzaju zenskim

42
,,matka”, ,,Jadna”

B e w $piewie... — ze w muzyce moze mu by¢ przypisana odrgbna nuta przez $piewaka-wykonawce (czyli moze zosta¢ potraktowane tak jak osobna

sylaba)
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takowe e ledwo za czwarta cze$é sylaby uwazane byé moze*. Niemcy — przeciwnie, ktorzy sylab wiersza nie rachuja, ale je mierza®, a zatem

istotnie skandujg — topig niejako ostros¢ wielu jednosylabowych zakonczen wiersza w ptynno$ci metryczno-rytmicznej.

Chociaz badacze tych jezykow utrzymuja, ze meskie zakonczenia wigcej sity, zefiskie®® zas wiecej gracji zawieraja, jednak wptyw, jaki budowa ich
jezykoéw na podobne sgdzenie mie¢ moze, przebija si¢ widocznie. I, nie chcac im zaprzeczaé, czyni¢ tu tylko uwage, ze nieSmiertelne poezje
Homera, w ktoérych moc, wspaniato$¢ 1 gracja do dzi§ dnia podziwem napetniaja czytelnika, byly pisane heksametrami, ktore tylko zenskie

zakonczenia wersOw dopuszczajg.

Witoscy poeci takze bardzo rzadko zakonczen meskich uzywaja, chociaz ich jezyk migdzy nowozytnymi co do dzwigcznos$ci pierwsze zajmuje
miejsce, a dla muzyki prawie za jezyk $piewu sam przez sic uwazany byé moze. Co wiecej, temu jezykowi nie zbywa na tonowaniu®’ wszelkiego

rodzaju, ktore za pomocg akcentu az nadto meskich zakonczen moze dostarczac.

Wiadomo, ze wiersze wloskie do recytatywow [operowych] pisane, w ktorych si¢ [wersy] jedenastozgltoskowe z siedmiozgloskowymi przeplataja,
tylko zenskie zakonczenia maja, takze nawet rym malo bywa wazny i ze czesto na calej stronicy oper Metastasia®® najwiccej dwa meskie
zakonczenia znalezé sie daja. Przy tym nie mozna jeszcze pominaé, ze $cisle biorac, takie meskie zakonczenia jak palpitar zamiast palpitare™ itd. ze
szczegllnych wzgleddw jeszcze by mozna od meskich wytaczy¢, poniewaz Spiewak wtoski, ktoremu (jako $§piewakowi) zakonczenia na spotgtoske
sg obce, moze zawsze literg € chociazby tylko nieznacznie intonowaé, co powszechnie uczyni, gdyby nawet postuszny poecie kompozytor na sylabe

-tar jedna tylko nute potozyt.

Te tak rzadkie meskie zakonczenia, na ktorych wloski kompozytor przestaje®, dowodza juz, ze one nie tak koniecznie dla $piewu i muzyki

potrzebne by¢ musza, jak to podobno wielu jest mniemaniem.

Jezeli jeszcze (co kazdemu kompozytorowi jest wiadomo) zauwazymy, ze ani we wzgledzie melodycznym ostatnia nuta, ani we wzgledzie

harmonicznym ostatni akord nie sg jeszcze tym, co zakonczenie muzycznej frazy albo szyku akordow stanowi¢ moze, ale ze je raczej przedostatnia

* na podstawie hierarchii dtugosci sylab, wynikajacej z regut iloczasu

By ¢zyk niemiecki jest jezykiem iloczasowym, a zatem samogtoski (a za nimi sylaby) dzielg si¢ na dlugie i krétkie, czyli mogg by¢ ,,mierzone”.
%8 zakonczenia zenskie — zakonczenia (w tym przypadku wersow) sylabg nieakcentowang

" walorach brzmieniowych; por. przypis 7.

*8 Pietro Metastasio (1698-1782), wloski poeta, stynny jako autor wielu librett operowych

“° palpitar, palpitare — drze¢; to przyktad tzw. elipsy (wyrzutni), gdzie przez odrzucenie konczacej wyraz samogtoski uzyskuje si¢ stowo o jedng sylabe
krotsze 1 akcentowane na ostatniej sylabie (tej samej, ktora byta akcentowana przed zmiang)

%0 na ktérych... — ktore zadowalaja, satysfakcjonuja whoskiego kompozytora; ktorych wioski kompozytor uzywa
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przynajmniej nuta albo przedostatni akord oznaczy¢ i uzupehni¢ musza™, wtenczas i ta nieodzownie utrzymywana konieczno$é meskich zakonczen

tym predzej zniknie.

Nie wdajac si¢ w rozbidr muzycznych kadencji tatwo stad jeszcze wyjasni€, ze w polskiej oryginalnej operze przez myslacego kompozytora pisanej,
np. w Jadwidze®?, nie mozna czu¢ braku meskich zakoficzef, albowiem nie zakoniczenie, ale racze] kulawy tok calego wiersza nadaje kompozytorowi

trudnos¢ — osobliwie w podktadaniu piesni®® — trafienia na prawdziwie melodyjny wyraz dla kazdej strofy.

Nie ulega takze watpliwosci, ze jak muzyka wtenczas dostepuje najwyzszego stopnia doskonatosci, kiedy jej duch jest poetyczny, tak samo dostapi
go poezja, kiedy tylko jej forma bedzie muzyczna (ktora [to forma] po wigkszej czg¢sci przez pigknie brzmigce, bardziej jeszcze przez metryczno-
rytmiczne utozenie stéw osiagnicta zostaje, a przez ktora poeta juz zawczasu niejako muzykowi dopomaga®).

Metryczne wzory [przedstawione i oméwione] w drugiej czesci rozprawy> wykaza jasno, ze tylko od metrycznego sktadu wierszy zaleze¢ moze
[to], azeby kompozytora zmusi¢ do zakonczenia wersu dtugg (wlasciwie dobrg) nuta, chociazby wszystkie wersy zenskie miaty zakonczenia, przez
co bynajmniej akcent jezyka obrazony nie bedzie™.

Gdyby mimo tego chciano do polskiej poezji wprowadzi¢ meskie zakonczenia, zyczy¢ by wprzdd nalezato [sobie] wprowadzenia Accademii della
Crusca®’, w ktorej by i kompozytorowi mogt by¢ glos udzielony dla objasnienia, kiedy i jak ~ podobne meskie zakoficzenia uzyte byé moga.
Albowiem dlugo one obce jeszcze beda polskiemu uchu, tak jak obce sg $piewakowi wloskiemu zakonczenia na spotgloske, zwlaszcza ze takie
[zakofczenia meskie] u nas tylko w jednosylabowych stowach uzywaé sie daja™.

> hawiazanie do budowy kadencji muzycznej, czyli formuty konczacej pewien odcinek przebiegu muzycznego

%2 prawdopodobnie chodzi 0 opere Jadwiga Krélowa Polska Karola Kurpinskiego do libretta Juliana Ursyna Niemcewicza z 1814 .
>3 osobliwie... — szczegolnie przy podktadaniu melodii pod tekst

> Ta pomoc dotyczy odpowiedniego przygotowania tekstu do ewentualnego opracowania muzycznego w przysztoscei.

% por. przypis 13.

%6 obrazony nie be¢dzie — nie ucierpi

" Accademia della Crusca, instytucja powotana do badan nad jezykiem wloskim (m.in. wydanie stownika jezyka wtoskiego), dziatajaca we Florencji od
konca XVI w. do dzisiaj

% w jezyku polskim, w wyrazach o wigkszej niz jedna liczbie sylab akcent przypada zawsze na druga albo trzecig od konca sylabe, nigdy na ostatnig,
a zatem takie stowa nie moga mie¢ meskich zakonczen.
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Np. nastepujace zakonczenie wiersza ,,zaszczyt mam” nie powinno by¢ wedlug mnie tolerowane, poniewaz nasze narzagdy mowy, chcac po stowie

. , e, .. ., 59 , . . , . , . . .
,»Zaszczyt” jeszcze stowo ,,mam” wymowi¢, przymuszone s3 niejako zrobi¢ komme™, przez co $piew przestaje by¢ prawdziwym §piewem, poniewaz
. . . . . , . .60 . . , . . . , .
istota jego zasadza si¢ na brzmieniu tondéw jeden w drugi . Watpi¢ nawet, azeby takowe zakonczenie wiersza mogto si¢ polaczyé z podobnymi

zasadami eufonii jezyka polskiego.

Kiedy podobnych zakonczen wiersza uzywa¢ mozna, to objasni¢ by mogta eufonia, ktéra [na] wprowadzenie ich pod jednym tylko warunkiem
pozwoli¢ moze, to jest: azeby stowo przedostatnie bardzo rzadko na spotgloske si¢ zakonczato wtenczas, kiedy pierwsza litera nast¢pujacego

jednosylabowego stowa od spotgloski si¢ zaczyna, a nigdy wtenczas, kiedy ta spolgloska jest wargowa® (labialis) itp.%

Co za$ do czasu, kiedy ich uzy¢ mozna, tyle tylko tymczasem nadmienig, ze rozstrzygnigcie co do meskich zakonczen wtenczas tylko nastgpi¢ moze,
kiedy wykazane bedzie, ze numerus, rhythmus® polskiej mowy proécz trocheicznych — U , daktyliczno®-trocheicznych albo adonicznych® — U U
, safickich® — U U | — U |- U, jonicznych® U U — — itd. jeszcze na jambiczne U — | U — , kretyczne®® U | — U — , chorijambiczne®

> pisownia oryginalna; z tac. comma, przecinek, ,,znak matego przestanku w wymawianiu” (S. B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. Il cz. Il, Warszawa
1811, s. 1072)

% na brzmieniu... — na taczeniu dzwigkow ze soba
%1 spotgtoski wargowe W jezyku polskim: /p/, /b/, /w/ (=litera 1), /m/, /f/ i v/ (=litera w)
%2 niejasne znaczenie ,,itp.” w tym miejscu

% numerus, rhythmus: antyczne terminy oznaczajace rytm. Rhythmus (gr.) odnosit sie do poezji i muzyki, i wyobrazat porzadek stop metrycznych

w wierszu albo wartosci rytmicznych w utworze muzycznym. Numerus (tac.) dotyczyt retoryki i oznaczat porzadek stop metrycznych w prozie (por.
Wilhelm Seidel, Rhythmus/ numerus, w: Handwérterbuch der musikalischen Terminologie, red. Hans Heinrich Eggebrecht, Berlin 1980, s. 1-32). Tutaj te
terminy sa chyba uzyte synonimicznie dla okreslenia potencjalnych wlasciwosci rytmicznych jezyka polskiego (jako — wedtug Elsnera — jezyka
iloczasowego).

4 daktyl — stopa metryczna ztozona z trzech sylab w kolejnos$ci mocna-staba-staba (- U U )

% spadek adoniczny — zakoficzenie wersu typowe dla heksametru, ztozone z daktyla i trocheja; takg samg form¢ ma krotki wers zwany adoniusem lub
wierszem adonicznym

% strofa saficka — typ strofy ztozonej z czterech werséw, koficzacych sie nastepstwem stop daktyl-trochej-trochej
®7 jonik — stopa metryczna ztozona z czterech sylab; wystepuje w dwoch wersjach: a maiore (— — U U )iaminore (WU ——)
% kretyk — stopa metryczna ztozona z trzech sylab w kolejnosci mocna-staba-mocna (- U —)
% chorijamb — stopa metryczna ztozona z czterech stop w kolejnosci mocna-staba-staba-mocna (- U — U )
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— U U — itd. zakonczenia chociazby rzadko pozwala. Co albowiem wyzej o muzycznej kadencji powiedziano, to nalezy rowniez do wierszy

metryczno-rytmicznych, gdzie wlasciwie s adek7o, nie za$ ostatnia stopa, tym mniej ostatnia sylaba, gatunek wiersza stanowi.
ych, g p pa, ty ) y g

Czy i jak daleko polskim rodzajom wiersza te ostatnie spadki przywlaszczy¢ wolno, to zostawiam zupetnie polskim poetom i méwcom bardziej
z duchem jezyka polskiego obeznanym. I gdybym w drugiej czgséci [rozprawy] 1 moje zdanie chciat o tym ujawnié, nie uczyni¢ tego [w innym celu],
jak tylko [po to], abym dat powdd do roztrzasania. Bo mnie jako kompozytorowi tego tylko dowies¢ nalezy, ze jezyk polski na takie metryczne

wiersze pozwala, ktore muzyczne ucho zaspokoi¢ mogg 1 wbrew niedostatkowi meskich zakonczen wigcej rozmaitosci, a zatem korzysci przyniosa.

Kiedy ten [metryczny] sposob pisania wierszy nie tylko dotychczas uzywanym rodzajom wiersza nie szkodzi (przez ktore [to wiersze] tylu poetow
juz si¢ uniesmiertelnito lub jeszcze moga, [a] ich piesni czarujg nasze ucho i serce, i tak dtugo zachwycaé nas begdg, dopoki czucie dla wszystkich
cnot w piersiach naszych tkwi¢ bedzie) — ale przeciwnie, przez rozwijanie tych rodzajow nowe si¢ tworza (zwlaszcza takie, ktore rymu nie beda
potrzebowac, chcac jako wiersz ucho muzykalne zaspokoi¢) — nie mozna mu [sposobowi pisania wierszy| zatem widocznej odmowi¢ korzysci. Jezeli
przeto poeta bedzie zdolny do pisania jeszcze jambicznych, trocheicznych i daktylicznych wierszy, na ktorych az do polowy zesztego wieku
wszystkie prawie dzisiejsze jezyki zdolne do metryki i rytmiki si¢ opieraly — a ktorych wloscy poeci szczegolniej do muzyki dotychczas uzywaja,
bez wzgledu na $ciste skandowanie™ (poniewaz to u nich wiccej wedtug czucia niz wedtug regut jest uzywane) — kiedy na koniec nie tylko wiele
greckich i tacinskich metréow catkiem, a niektoére po czgéci sg nasladowane, ale gdy procz tego catkiem nowe rytmiczne kompozycje duchowi
polskiego jezyka wlasciwe wynalezione by¢ mogg — sadze, ze przedmiot ten [pisanie wierszy metrycznych] zastluzy¢ powinien na powszechng

poetow polskich uwage.

Jezeli na koniec oprocz usitowan w moim zawodzie, przez ktore 1 wstep do szanownego Krolewskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk "2 zjednac sobie
moglem, 1 z obowigzku przyjetego na siebie wywigzac si¢ staratem, jeszcze i przez t¢ prace z obrebu mojego przedmiotu wychodzaca potrafie dac
dowdd mojej wdziecznosci za zaszezyt, ktory mi [Towarzystwo] okaza¢ raczyto — ani mi wiecej zyczy¢ [sobie], ani w tej przedmowie powiedziec
nie pozostaje.

w Warszawie dnia 7 stycznia 1818 roku

JOZEF ELSNER

0 koficowka wersu; u Lindego ,,kadencja rymowa” (S. B. Linde, op. cit., t. 1, Warszawa 1812, s. 337)
" bez wzgledu... — bez wzgledu na Sciste przestrzeganie liczby sylab w wersie

2 Towarzystwo Przyjaciot Nauk a. Towarzystwo Warszawskie Przyjaciot Nauk, od 1808 r. Towarzystwo Krolewskie Przyjaciol Nauk a. Warszawskie
Towarzystwo Krolewskie Przyjaciolt Nauk — stowarzyszenie o charakterze akademii naukowej dziatajace w Warszawie w latach 1800-1832; Elsner zostat
jego cztonkiem 17 XI 1805 r.
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ROZPRAWA

O WIERSZACH POLSKICH

we wzgledzie muzycznym z przyktadami

Nikomu nie jest tajne pokrewienstwo muzyki z poezja tak dalece $ciste, ze kazdy mySlacy artysta, jedng lub drugg [dziedzing sztuki] majac
opanowang 1 jej istota giteboko [bedac] przejety, musi spostrzega¢ doskonatos¢, jaka obydwie te sztuki miedzy siebie podzielity. Wptyw muzyki na
poezj¢ 1poezji na muzyke tak jest wazny, ze jedna z nich, jako przedmiot roztrzgsan, nie moze by¢ bez pomocy drugiej doktadnie i pewnie
objasniona. Nie jest zatem rzecza rzadka, kiedy muzyk jako tonotwoérca (kompozytor) wyraza zdanie o poezji w ogdlnosci, a W szczegolnosci
0 budowie wiersza. Z tego to wzgledu ija o$mielam si¢ w niniejszej rozprawie poda¢ moje spostrzezenia o budowie polskiego wiersza, ktore [to

spostrzezenia] dlugoletniej rozwagi i namystu sg skutkiem.

Gtowng tych spostrzezen zasada jest jezyk polski73, to jest: uznanie skandowania wedlug akcentu’™ jako najwazniejszego prawa

iloczasu’ polskiego.

Jezyk polski — ktéremu gramatyczna budowa tyle pigknego brzmienia nadaje, w ktérym [jezyku] ostro§¢ skupionych [razem, obok siebie] spotglosek
przez deklinacje¢ 1 koniugacje niejako si¢ rozptywa, ktorego [jezyka] ton w sylabizowaniu najczesciej spoczywa na samogtosce, przez co kilka razem

[po sobie] wymdwionych spotglosek jedng tylko gloske czyni¢ sie zdaje — jezyk mowig ten juz z tychze powodow we wzgledzie melodycznym

& zgodno$¢ z regutami jezyka polskiego

" skandowanie wedtug akcentu — wymowa z uwzglednieniem wtasciwego akcentowania

" iloczas [..] czas, w ciggu ktorego trwa wymowa samogtoski”, Wielki stownik W. Doroszewskiego [Online], PWN, protokét dostepu:

http://sjp.pwn.pl/doroszewski/iloczas;5434272.html [data dostepu: 1.11.2014 r.]
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usposobiony jest do muzyki, czego juz w malym pismie ([opublikowanym w] ,.Im freymiithigen”"®

nr 122 r. 1803) [pt.] In wie weit die polnische
Sprache zur Musik geeignet sei’’ dowie$¢ sie staralem. Malo zatem pozostaje, azeby jezyk ten i pod wzgledem rytmicznym muzyczne ucho mogt

zaspokoi¢ zupetnie.

Staraniem moim zatem bedzie, abym jako kompozytor przekonatl nie tylko, ze wspomniane skandowanie wedlug akcentu istotnie w budowie jezyka
polskiego si¢ zawiera 1ze ono nie tylko do upickszenia polskiej poezji uzyte by¢ moze, ale ponadto koniecznie uzyte byc powinno, aby rodzajowi

lirycznemu’® wiccej wzniostosci, piesni za$ lub dumce’® wiccej nadaé wyrazu.

Roéznice wiersza od prozy stanowi wlasciwie rytm, poetyczne bowiem natchnienia i wyzsza proza wystowic si¢ daja. Rythmus igitur est, qui constat
ex temporibus aliquo ordine conjunctis (Aristides ks. 1., str. 35)*°. Sama ta definicja rytmu pokazuje juz jasno réznice miedzy greckimi, tacinskimi i
w wigkszej czesci niemieckimi wierszami a polskimi, francuskimi itd., ktore to ostatnie tylko przez stalg liczbg zglosek i powracajacy rym od prozy
si¢ r0Znig.

Co np. rozumiemy przez numerum mowy?! lub rytm (wedtug J. J. Rousseau la proportion qu’ont entre elles les parties d'un méme tout™), jest [to]

bez watpienia pr¢dsze lub pdzniejsze wracanie rymu, decydujace o dhugosci lub krotkosci catego wersu. Jest to co§ rytmicznego dajacego si¢

’® wiasc. ,,Der Freimiihtige oder Berlinische Zeitung fiir gebildete, unbefangene Leser” (tzn. “Szczery albo berlinskie czasopismo dla wyksztatconego,
nieuprzedzonego czytelnika”)

7w Jjakim stopniu jezyk polski jest odpowiedni dla muzyki; przedruk w ,,Allgemeine musikalische Zeitung” 1821 nr 40, s. 682-684

8 rodzaj liryczny: ,liryka [...] jeden z trzech tradycyjnych dziatdéw poezji obejmujacy utwory, ktorych trescia sa osobiste uczucia i refleksje autora”, Wielki
stownik W. Doroszewskiego [Online], PWN, protokét dostepu: http://sjp.pwn.pl/doroszewski/liryka;5446924.html [data dostepu: 3.11 2014]; tu: poezje
liryczne o charakterze samodzielnym, nieprzeznaczone do opracowania muzycznego

" dumka [...] melancholijna i smetna ludowa pie$n ukrainska oparta na motywach balladowych; utwor literacki wzorowany na tej piesni”, Wielki stownik
W. Doroszewskiego [Online], PWN, protokoét dostepu: http://sjp.pwn.pl/doroszewski/dumka;5423415.html [data dostepu: 3.11.2014]

80 ,,Rytm jest wiec uktadem jednostek czasu zespolonych wedtug pewnego porzadku”; Aristides Quintilianus (grecki teoretyk muzyki z HI/IV w. n.e.), Ilepi
Movaixg (Peri musike, tac. De musica: O muzyce), Ksigga |

8 humerus mowy — rytm jezyka (por. przypis 63.); numerum to forma gramatyczna biernika rzeczownika numerus (wlasciwa tutaj, bo ,,rozumiemy przez”
taczy sig z biernikiem)

82 proporcja miedzy cze$ciami jednej catosei” (definicja rytmu); Jean-Jacques Rousseau, Dictionnaire de musique, 1767 [Online], Oeuvres complétes de
J. J. Rousseau: avec des éclaircissments et des notes historiques. Dictionnaire de musique, t. IILParyz 1825, s. 243, protokot dostepu:
http://www.rousseauonline.ch/Text/dictionnaire-de-musique.php#heading_id_19 [data dostepu: 28.06.2015]
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bardziej odczué, ktore jednak nie jest jeszcze dostatecznym [warunkiem] nadania wierszowi tej zewnetrznej pigknosci, ktora go wlasciwie od prozy

(stosownie do swojej budowy) rozréznia¢ powinna.

Azeby zatem wiersz muzyczne ucho zupetnie mogt zaspokoic, potrzebny jest rytm, ten, przez ktory Grecy i Rzymianie trwanie czasu rozumieli, jaki

do wymawiania zglosek jest potrzebny, a ktory w poezji metrum®® si¢ zowie.
Metrum za$ w poezji jest tym, czym takt w muzyce, poniewaz takt stanowi dtugos¢ lub krétko$é nut mniejszej catosci®.

Takt jest weztem, ktory orkiestre z wielu instrumentdéw zlozong — a ktore [to instrumenty] wedlug prawidet kompozycji nie tylko wspdlnie si¢

taczy¢, ale 1 stosownie do pasazy rozmaicie rozchodzi¢ powinny — W jedng muzyczng calo$¢ 1aczy.

Chociaz twierdzi¢ by mozna, ze muzykowi bardziej takt niz poecie metrum jest potrzebny, nic jest to jednak dostatecznym powodem, aby
metryczno$¢ brakujaca polskiej poezji — a ktéra jednak w skandowaniu wedtug akcentu znaleziona by¢ moze — jako zbyteczna odrzucona zostata.
| w muzyce takze zdarza sie harmonia, a nawet melodia bez ustalonego taktu — dowodza tego tak zwane fantazje®™ na tym lub owym instrumencie —
co kazdemu uchu znawcy latwe jest do rozpoznania. Ale jezeli melodia w tonach i $piewie ma by¢ wyrazem namigtnym, jezeli tenze [wyraz] przez
harmoni¢ wzmocni¢ i utwierdzi¢ wypadnie, wtenczas z obydwiema musi si¢ polaczy¢ rytm, to jest takt, azeby [muzyka] jako mowa uczucia (co jest
istota muzyki) zrozumiata by¢ mogta. Do wyrazenia bowiem uczué przez tony potrzebne jest pewne trwanie jednakowych ruchow, stowem to, co

w ogdlnoscei rytmem, a W szczegdlnosci taktem lub metrum nazywamy®.

Vossius [w] De viribus rythmi®’, Sulzer w Teorii pieknych sztuk i umiejetosci®™, Forkel w Historii muzyki® doktadne o tym napisali rozprawy;
I niezawodng jest rzecza, ze poeta, im wigcej na fantazje i uczucie przez swoje wiersze dziata¢ ma zamiar, tym bardziej do muzyki zblizy¢ si¢

powinien. Krotko moéwiac, im liryczniejszy ma by¢ utwor poetycki, tym potrzeba metryki widoczniejsza bedzie.

8 bledne uzycie stowa ,,metrum” — to nie jest definicja metrum, ale iloczasu

8 dtugosé lub krotko$é... — por. Stownik wileriski: ,takt (...) jedna z czeéei rownych, na ktore sie dzieli massa wartosci muzycznych” (op. cit., s. 1689);
maly, zamkniety odcinek utworu muzycznego, stanowigcy uktad réoznych wartosci rytmicznych

8 fantazja (...) utwor muzyczny o swobodnej formie”, Wielki stownik W. Doroszewskiego [Online], PWN, protokét dostepu:

http://sjp.pwn.pl/doroszewski/fantazja;5427062.html [data dostepu: 4.11.2014]; czgsto utwdr improwizowany

8 Pojecia ,takt” 1 ,,metrum” sg tu uzyte jako zawe¢zenia pojgcia ,,rytm”.
8 Isaac Vossius (1618-1689, holenderski uczony i bibliofil), De poematum cantu et viribus rhythmi (O muzyce poezji i sile rytmu), Oxford 1673
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Jezeli do tego wiersze muzycznie deklamowane i $piewane by¢ maja (jak np. w piesni lub dumce z kilku zwrotek zlozonej), jezeli na koniec poezja
z muzyka sie polaczy, azeby calo$é, to jest kantate lub opere utworzyé — wtenczas powinna by znowu poezja nabyé taktu od muzyki®, aby nie

.y, , . . ;e . . . 01 . , . . .
przytlumi¢ akcentu mowy, stow i namigtnosci, i aby przez to przeciwne taktowe wyrazenie ™ nie zburzy¢ uniesienia poetyckiego.

Przez takt rozumie muzyk podzielenie mys$li muzycznej np. mazurka na mate rowne odcinki czasu, ktore dla tatwiejszego podziatu nut przez kreski

oddzielane bywaja:
f)

e
-
ANV /

Dy, —

Kazdy zatem takt jest dla siebie mata cato$cig majaca swoj tatwy do rozpoznania poczatek i koniec, do czego jednakowe wracanie czasu jest

RGO
PN

i

potrzebne. Gdzie jednak wyrazny jest poczatek, a przez wracanie jego rownie wyrazny koniec dostrzegac si¢ daje, tam rownie konieczna jest

. I ;. , <92 . . . . 93
rozmaito$¢ czgsci catosci™, bez tego bowiem podzial nie miatby podstaw™.

Ta potrzebna rozmaitos¢ czgséci catosci taktowej zawiera si¢ jedynie w przemiennosci mocniejszych i stabszych, akcentowanych i nieakcentowanych
czg¢sci. Wezmy np. do $piewania szyk tonow juz pod wzgledem samej melodii réznych od siebie, ktoreby rowne trwanie czasu mialy, a jeszcze na
mate poszczegdlne catosci (takty) podzielone nie byly — nie bedziemy ich mogli wy$piewac, jezeli sobie przy tym nie wyobrazimy jakiego$ podziatu

punktéw, ktérym wyobraznia pewng wagg czyli akcent nadaje, a co wtasciwie takt stanowi.

88 Allgemeine Theorie der Schénen Kiinste (Ogolna teoria sztuk pigknych); por. przypis 34.

8 Johann Nikolaus Forkel (1749-1818, niemiecki muzyk i teoretyk muzyki), Allgemeine Geschichte der Musik (Ogdina historia muzyki), Lipsk 1788
i 1801

% habyé taktu od muzyki — dopasowaé si¢ metrycznie do muzyki, przyjaé metrum wierszowe zgodne z metrum muzycznym
1 przeciwne taktowe wyrazenie — inna forma, niezgodno$¢ metryczna
92 nawigzanie do definicji rytmu J. J. Rousseau; por. przypis 82.
9 czyli: podstawg podziatu na takty jest zr6znicowanie rytmiczne
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Wyobraznia nasza odczuwa tu potrzebg ten szyk tonéw jednym lub drugim sposobem podzieli¢:

A

NS

>
iy

Ktokolwiek przy podziale tych nut przez wyobrazni¢ wybranym na samego siebie zwrdci uwage, poczuje wyraznie, ze ta wyobraznia nutom do
punktu podziatu® wybranym szczegélna wage nadaje (co takze w pewnym stopniu w recytacje samych dzwickow® przechodzi) i ze przeciwnie, te

nuty, na ktore taki punkt podziatu nie pada, bez dodania im pewnej wagi pomija.

Ta waga (akcent) oznaczajaca punkt podziatu zowie si¢ w muzyce dobra czescig taktu (dobry czas, thesis*%).

* Aby by¢ zrozumianym, nadmieni¢ tu musze, ze stowa thesis uzywa si¢ tu w tym znaczeniu, w jakim dzi§ w ksigzkach muzycznych jest uzywane.
U Grekoéw bowiem przeciwnie: stowo thesis zty czas, arsis za$ dobry czas znaczylo, my za$ tutaj gtdéwne czesci taktu dobrymi, inne za$ zlymi jego
czes$ciami (arsis w muzyce) zowiemy.

% punkt podziatu — miejsce, w ktorym nastepuje podzial, nuta rozpoczynajaca nowowydzielony odcinek
% czyli w praktyczna realizacje zapisu nutowego

% arsis (,,podniesienie™) i thesis (,,postawienie™): czeéci stopy w metryce antycznej, zwiazane z odpowiednimi ruchami stopy w tancu. Nie jest do konca
jasne, jaka funkcje one petnity — sugerowane przez tupnigcie noga podkreslenie akcentu dynamicznego nie wchodzi w gre ze wzgledu na odmienng nature
akcentu w jezyku greckim (iloczasowg a nie dynamiczng). Przyj¢to si¢ uwazaé, ze arsis odnosi si¢ do sylaby dtugiej, za$ thesis do krotkiej. Zaadaptowane
do muzyki, terminy te oznaczaja mocng (thesis) i stabg (arsis) czg¢s¢ taktu (odnosi si¢ to tez np. do techniki dyrygowania, gdzie podniesienie ragk oznacza
przedtakt — stabg cze$¢ taktu, za§ opuszczenie rgk przypada na najmocniejszg, pierwszg warto$¢ w takcie; z kolei w grze na instrumentach smyczkowych
kierunek prowadzenia smyczka od zabki do glowki, mocniejszy artykulacyjnie, okresla si¢ ,,w dot”, za§ odwrotny, stabszy, ,,w gore”).
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Dobry czas tworzy takt”’; i tak, gdy 2 pierwsza parzysta, a 3 pierwsza nieparzysta jest liczba, ktore proporcje nadaja*®, zatem niniejszy w przykladzie
pierwszym podany szyk tonow daje takt %

/ / / / / / / /

ﬁ ® [ - ® P i i —
[Y)

a w przykladzie drugim ,, jak:

/ / / / / /

0+

) >
G1r P SEE S ST Ea .
D))

Wyzsza liczba (licznik) stanowi ilo$¢, zatem takt prosty lub nieprosty, nizsza za$§ (mianownik) stanowi jakos$¢ czesci taktowych, ktore zgodnie
Z normg zupetnie sg do siebie podobne, to jest [stanowig] albo same Osemki: DEDDED DD , ¢wierénuty: JiJ J ) ) .
lub péhuty: J3J) 18] ) J

Co si¢ tyczy ruchu, dwa tylko whasciwie sa takty, prosty i nieprosty®. Gdy jednak czesci taktu dziela si¢ znowu na cztonki — [co wigcej,] nie tylko na
dwie, ale i na trzy czesci sic tamia, skad tak zwane potréjne takty pochodza (jak np. z taktu %/, kiedy kazda ¢wierénuta, to jest potowa tego taktu na
trzy rowne czesci podzielona zostanie, rodzi sie w muzyce tak bardzo uzywany takt ®/g, a z taktu %/, takt °/g) — gdy procz tego dobry czas, to jest

dobre czesci taktu takt tworza, przeto rodzaje taktu stosowniej nastgpujacym sposobem podzielone by¢ moga:

1. takty z jednym dobrym czasem:

5F f il F PR30 00

97

mocna cze$¢ taktu (pierwsza wartos¢) decyduje o metrum

% Jiczba, ktora nadaje proporcj¢ — liczba wchodzaca w sktad proporcji, decydujaca o niej; tutaj chodzi 0 najnizszg mozliwa liczbg elementéw tworzacych
odcinek wydzielony z jednorodnego przebiegu (w tym przypadku takt jako wynik podziatu jednostajnego przebiegu rytmicznego), a proporcja dotyczy
stosunku migdzy ilo$cia jednostek a ich jakoS$cig (warto$cia rytmiczng)

% takt prosty — takt 0 niepodzielnej liczbie okreslonych przez metrum jednostek rytmicznych (2 lub 3); takt nieprosty (dzis. ztozony) — takt 0 wigkszej
liczbie tychze jednostek, bedacej wielokrotnoscig 2 lub 3
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2. takty z dwoma dobrymi czasami:

/

i pospolicie [zapisywany] GF/ Frr gﬁ M F "1 SLULU

3. takty z trzema dobrymi czasami:

87 F Fooowomy 17 [ F i BLLTCEPEEY

W taktach punktu 1. jedynie pierwsza cze$é taktu jest dobra [cze$cia] (thesis). w punkcie 2. w takcie */4 albo C jest pierwsza czeéé¢ dobra, druga zla,
trzecia dobra, mniej jednak, niz pierwsza; w takcie za$ %4 jest pierwsza czg¢$¢ dobra, druga i trzecia zla, czwarta znowu dobra, mniej jednak, niz
pierwsza, piata i szosta zla. To samo dotyczy taktu %5 i wedlug tychze samych stosunkow w taktach punktu 3. jest pierwszy czas taktowy™® lepszy

od dwoch nastepujacych.

Potrzeba tu byto wymieni¢ te rozmaite rodzaje taktow, azeby wage (akcent), jaka wyobraznia na punkt podziatu ktadzie, tym jasniej wytlumaczy¢.
Przytoczony juz szyk tonow wyjasni to doktadniej, jezeli go muzyk nie tylko w rodzaju taktu z jednym dobrym czasem, ale i w rodzajach taktu

z dwoma i trzema dobrymi czasami uzyje, tj.:

100 hierwsza warto$é w takcie, pierwsza czes¢ taktu
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Kazde, mato nawet ¢wiczone ucho wyczuje réznice, jaka rozmaite punkty podziatu [czyli akcenty] w taktach */, z punktu 2. i w [taktach] %/, z punktu

3. sprawiaja, chociaz cato$é taktu w obydwu jego rodzajach tak co do gatunku, jak i co do wartosci nut zupeknie jest do siebie podobna'®.

Jak bardzo procz tego waga przez punkt podziatu nadana w recytacje samychze dzwiekow przechodzi, przekona¢ si¢ mozna jeszcze bardziej
wtenczas, kiedy wyobraznia nie od razu na pierwsza nut¢ punkt podziatu potozy, to jest [wtenczas,] kiedy takt dopiero z drugg nuta si¢ zacznie.
Wtenczas zowie si¢ pierwsza nuta przedtaktem w muzyce, anakruza w poezji. Przez zmiane takg inna niejako mys$l melodyczna powstawac si¢ zdaje,

co pokazuje, jak wielki jest wptyw wagi taktowej [czyli akcentu].

101 catosé taktu... — takty obu rodzajow sa podobne do siebie (wlasciwie takie same) pod wzgledem wysokosci dzwigkow i ich wartoéci rytmicznych
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Podany juz [wyzej] szyk tondw objasni i t¢ widoczng rdznice:
/ / / / / / / /
) #

*+ 6)
Qe ettt e et TS
e

Nie cheac juz wiecej mowic o takcie i jego rodzajach w dzisiejszej muzyce, sadze, ze juz jasno wykazatem, iz niec moze by¢ rzecza obojetng, na ktora

cze$¢ taktu ta lub owa sylaba ma przypadac, jezeli nie chcemy, aby waga taktu [czyli akcent] z akcentem tonu i jezyka w sprzecznosci nie byta.

Gltowna zasada we wszystkich naukowych ksigzkach [o] kompozycji muzycznej jest, ze gtdwne akcentowane sylaby zawsze na dobrg cze$¢ taktu, na

dobry czas (thesis) przypada¢ powinny.

Jezeli zatem metryka w poezji ma stanowic to, co rozmaitym uktadom stéw w wierszu jednos$¢ nadaje, nie moze by¢ metrum niczym innym jak tylko
prawem, wedlug ktorego w szyku tonow albo uderzeniu'® podzielajaca rozmaito$¢ brzmienia jednakowo si¢ wraca. To samo dotyczy taktu i jego

rodzajow w muzyce.

Podziat rodzajow taktu pod wzgledem dobrego czasu odpowiada zupelnie rozmaitosci rodzajéw metrycznych w poezji — i tak zawsze zupehie

odpowiadajg [sobie]:

takt z jednym dobrym czasem T P 3T metrowi™® trocheicznemu — U

/

takt z dwoma dobrymi czasami F T F F %f f metrowi spondeicznemu — —

/ . .
- - N N N 3 -
takt z trzema dobrymi czasami CIPrTP80 7T metrowi molosycznemu™® — — —
Godne jest uwagi, ze w polskich narodowych tancach wszystkie te trzy metra znalez¢ si¢ daja, to jest: [metr] trocheiczny w mazurku, spondeiczny

w krakowiaku i molosyczny w polskim taficu'®. Czemuz by jezyk polski nie mogt mie¢ tyle rytmicznosci, azeby metryczno$é narodowej melodii

102 . - .
%2 hiejasne sformutowanie

193 metr — miara; por. Wielki stownik W. Doroszewskiego [Online], PWN, protokot dostepu: http://sjp.pwn.pl/doroszewski/metr-111;:5450769.html [data
dostepu: 15.06.2015]; tutaj: stopa metryczna

194 molos — stopa metryczna ztozona z trzech mocnych sylab (— — =)
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W wierszach swoich mégt wyrazaé? *% Przez samo bowiem odliczenie pewnej liczby sylab w wierszu nie mozna jeszcze oddaé tego jednostajnie
gt Wy J g0 ] y

trwajacego ruchu, z ktérego powstaje metrum, gdyz do tego potrzebne sg jeszcze zmieniajgce si¢ i w pewne stopy uporzagdkowane miary (takty).

I tak np. heksametr heroiczny, ktérego rytmiczng kompozycje tak by sobie mozna wyobrazi¢:
— |- === |- == o= -
moze 13 117 sylab zawiera¢, co wida¢ w dwoch nastepujacych przyktadach:

I’ in- ter se - se ma-gna vi bra-chi- a tol- lunt 07

Qua- dru- pe - dan- te pu- trem so- ni - tu qua- tit un- gu- la cam- pum 108

Istota wigc heksametru sktada sie z szeSciu miar czyli stop w metrze spondeicznym ( — — ), gdzie pierwsza sylaba kazdej stopy jest nierozdzielna, to

jest dwa czasy (moras'®) zawierajaca. Tymczasem druga sylaba tejze stopy (to jest druga dluga spondeiczna) na dwie krotkie sylaby (na
] y 3

195 polonezie

106w tym miejscu nastgpuje niezwykle obszerny przypis Elsnera, ktorego tre$¢ dla przejrzystosci zostata zamieszczona na koncu, s. 90

107 Oniz mocg ogromng podnoszg ramiona”, Wergiliusz, Eneida, Ksigga VIII, w. 452. (thum. Tadeusz Karytowski, Krakow 1924 i wydania pdzniejsze)

198 'Gna druga w trop i sypki piach traca kopyto”, Wergiliusz, Eneida, Ksiega VIII, w. 596. (ttum. Tadeusz Karytowski, ibid.)
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czasy/moras) U U zamieniona by¢ moze tak dalece, ze pigta stopa zamienienia tego wyraznie wymaga (a zatem trzy sylaby — jedng dhlugg i dwie

krotkie — zawiera¢ musi — U U ), gdy tymczasem stopa szosta z dwoch tylko sylab si¢ sktada.

Aby si¢ wyrazniej, czyli muzykalniej da¢ zrozumie¢, powiedzie¢ wypada, ze rytmiczna kompozycja heksametru jest szykiem tonow ziozonym
Z szedciu taktow 21 [ (albo witasciwie & wedlug podzialu rodzajow taktu na dobre czasy), gdzie pierwsza ¢wierénuta, to jest pierwsza polowa
taktu, jako dobra cze$¢ [tego taktu] jedng tylko nutg zawiera, gdy tymczasem druga ¢wierénuta na dwie rowne czesci (to jest na dwie dsemki ) )

zamieniona by¢ moze (tak jednak, ze druga potowa piagtego taktu zawsze na dwie réwne czesci podzielona by¢ musi J DD , gdy tymczasem takt

szosty dwie tylko ¢wierénuty zawiera¢ powinien).

be e F e e A

Szczegblng wigc roéznice tego wiersza w spondeicznym metrze — — if (to jest heksametru) od innych podobnych rytmicznych kompozycji we

wzgledzie metrycznym stanowi spadek, tak zwany wiersz adoniczny™*;

~ ’ o J ‘h 'h ’ J J Zreszta uwazaé trzeba w heksametrze [na] cezure''!, ktora ogdlnie w wersach wiecej niz
trzystopowych z tego chociazby powodu przestrzegana by¢ musiata, aby da¢ poznaé, ze 4, 5 Iub 6 stop (taktow) jeden, a nie dwa wersy oznaczaja.

Nastepujace bowiem skandowanie heksametru:
—— === <]==

wprawitoby ucho przy stuchaniu wickszej liczby wierszy w watpliwo$é, czy heksametr, czy tez dwa adoniczne wiersze z podwéjna anakruza''?
stysze¢ ma okazje. Poniewaz, nie zwazajac na cezur¢ i na zasady pozycji'’®, heksametr da sic dokladnie na dwie czesci, jak na dwa wiersze,

podzieli¢:

1% mora — jednostka iloczasu, rdOwna czasowi trwania samogloski krotkiej
119 hor. przypis 65.
1 por. przypis 38.
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Przez to za$, ze po drugiej 1 trzeciej stopie zdaje si¢ nastepowac pewien punkt spoczynku (wlasciwie cezurg zwany):

—_— | — v | —
— I | -~ | —

Ar- ma vi - rum-que ca -no
Et qu - 0o - rum pars ma- gna  fuj !4

widac¢ jasno, ze wszystkie sze$¢ stop jeden tylko wers sktada, to jest heksametr z jego spondeicznym metrum i adonicznym spadkiem.

112 anakruza — in. przedtakt; poprzedzajace pierwsza sylabe akcentowang ,,dodatkowe”, nieakcentowane zgloski na poczatku wersu

113 hor. przypis 40.

114 Bron i meza opiewam”, Wergiliusz, Eneida, ks. I, w.1; ,,W nich udzial miatem wielki”, Wergiliusz, Eneida, ks.II, w.6. (ttum. Tadeusz Karytowski, op.

cit.). W oryginale btgdne oznaczenia metryczne.
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Powod zatem uzywania [prawa] pozycji nie polega, jak wielu sadzi, na pewnym dobrym brzmieniu, ktére dzisiejsze jezyki nadaremnie nasladowaé

usituja, ale na rytmie. Poniewaz i muzyk, aby pokaza¢, ze sze$¢ taktow nie [dzieli si¢ na] dwie rytmiczne catosci z trzech taktow:

R A R
R R

ale jedna tylko szesciotaktowa rytmiczng cato$¢ stanowi, powinien przez podniesienie zlej, nieakcentowanej czesci taktu do [statusu, poziomu] niby

dobrej (co sic w muzyce przez > albo rf ' oznacza) cato$¢ niejako spoié:

dnigZlisaiagigilis

Jak wiec tok i spadek czynig wiersz metrycznym, tak rytmicznym czyni go jeszcze cezura. Z tego powodu mozna by heksametry na nast¢pujace

rodzaje podzieli¢:

1. te, ktore cezury nieodzownie potrzebuja:

113 rinforzando — okreslenie muzyczne oznaczajace nagle wzmocnienie, zaakcentowanie pojedynczego dzwieku
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2. te, ktorym cezura jest potrzebna:

el R e e N
itd.
3. te, ktore cezury mniej wymagaja:

4. te, ktore bez cezury obej$¢ si¢ moga:

W skandowaniu wierszy nr 1 i 2 brakuje rytmicznej pewnos$ci; rytm bowiem, jak juz powiedziano, tak w muzyce jak i w poezji nie jest niczym
innym, jak catos$cig szyku tonow 1 ze tak powiem ich postacig w czasie. Wiersz za$ nr 4 (a czgSciowo takze nr 3), w ktérym przy jednostajnosci toku
spadek bardziej dla ucha wystepowac si¢ zdaje, zawsze — gdyby ich wigcej jeden po drugim czytano — uznany bylby za heksametr. Skoro zatem
wedhug mysli starozytnych poetéw (ktdrzy rymu nie mieli) prawo pozycji wymaga, azeby cezura gdzie tylko mozna stosowana byta, jest tego nie
inna przyczyna, jak tylko, ze tam, gdzie potrzeba ustaje, cezura jest tylko $rodkiem upiekszenia skancji''® wiersza. Jezeli to upickszenie skancji

wiersza przez rytmike zasadza si¢ na jakim$ zamiarze, azeby np. przez wolniejszy lub predszy ruch przedmiot w wierszu wyrazony tym widoczniej

18 stowo o niejasnej etymologii; prawdopodobnie skandowanie, deklamowanie
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7

zaznaczy¢ (jak w dwoch wspomnianych wierszach: Ill” inter sese magna vi brachia tollunt™" i Quadrupedante putrem sonitu quatit ungula

campum™®), wtenczas powstaje to, co pospolicie lecz niewlasciwie harmonia zowiemy, a co najstosowniej wedlug prawdziwego znaczenia
eu1rytmiaz119 zwac by nalezato.

121 122),

Ze w wierszu tym: Luctantes ventos, tempestatesque sonoras™? kongruencja'? (to jest podobienstwo tonu artykutowanego z nieartykulowanym
tutaj przez litere S osiggnieta, tak bardzo wyrazna by¢ moze, nie mozna tego przyczyny znalez¢é w czym innym jak tylko w srodkach, ktore poecie

rytmika nadaje.

Gdyby w metrze tego wiersza daktyle zamiast spondejow panowaty, zamierzone nasladowanie albo maty, albo zadnego nie miatoby skutku,
poniewaz takie [nasladowanie] tylko przez naturalne, ze ztozenia stow wynikajace spondeje dopetnione by¢ moze, przez co czytelnik i deklamator
jest niejako przymuszony obydwie potowy stopy (taktu) wypetni¢ i liter¢ S nalezycie na jezyku wibrowaé. Skoro wigc, jak powiedziano, predsze
I pozniejsze wracanie rymu tak co do dtugosci, jak tez co do zakonczenia wersu watpliwos¢ usuwa, zatem heksametry rymowane mogtyby sie obejs¢
bez cezury, a przy tym doktadnosci heksametru pod wzgledem rytmicznym zupetnie odpowiada¢. Przeciwnie w wierszach polskich wigcej niz osiem
sylab zawierajacych, w ktorych srednidwka jest stosowana i za pewien rodzaj cezury stuzy ( i na przyktad wers trzynastozgtoskowy na 7 i 6 sylab
dzieli), rym z pewnym (Ze tak powiem) ucigciem polaczony metrycznos¢ zastgpuje. To zhudzenie sprawia rym, tak z wymienionych przyczyn, jak tez
dzigki wspotbrzmieniu sylab, co jezykowi poety harmonicznego niejako dzwigku uzycza. Harmonicznego mowig, albowiem jak w muzyce
przyjemne wspotbrzmienie wielu tonow [potaczonych] jeden z drugim harmonig, brzmienie za$ tonéw jeden po drugim melodia si¢ zowie, tak samo
dzwiek, ktory rym nadaje, moze by¢ uwazany za harmoniczny, ten za$, ktory ze szczesliwego doboru spolgtosek z samogloskami powstaje, za
melodyczny uwazany by¢ moze. | w rzeczy samej, we wspolbrzemieniu sylab szukamy jakos$ci rymu. Im wigcej obydwa stowa rymujace si¢ przez
podobne brzmienie niejako w siebie wptywaja, tym piekniejszy jest rym i tym przyjemniej brzmi, im wigcej taczy zgodnosci (i dlatego rym zenski

dwusylabowy pickniejszy jest od meskiego jednosylabowego).

Y7 por. przypis 107.

118 hor. przypis 108.

19 eurytmia — harmonijny uklad rytmu w tekscie
120 ,Ujarzmia wrace wichry i ryczace burze”; Wergiliusz, Eneida, Ksiega I, w. 53 (ttum. Tadeusz Karytowski, op. Cit.)
121 zgodno$¢

122 hodobiefistwo wymawianych glosek (tutaj s) do przywotywanych w wierszu brzmien (wycia wiatru i ryku burzy)
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Stad tatwo pojac, dlaczego terazniejsze wiersze ucho nasze nawet bez metrum zaspokoi¢ moga. Nikt nie zaprzeczy, ze duzo tatwiej jest koniec
wiersza przez rym uczuc, niz przez metryczno-rytmiczny spadek, poniewaz doswiadczenie uczy, ze sg ludzie, ktorzy tancza do rytmu, ale nie sg
w stanie czu¢ taktu wielkiej muzycznej catosci; moga poja¢ melodig, ale nie mogg jej taktycznie (metrycznie) zanucic. Jak tatwo dziecko zdobywa
poczucie rytmu, tak trudno jest dorostemu, jezeli si¢ w nim nie ¢wiczyl lub go przez nauke muzyki nie pojat. Cztowiek osiggnawszy juz dojrzatosc
mocniejszego potrzebuje impulsu do rozgrzania wyobrazni, dlatego terazniejsza poezja nigdy zupelnie bez rymu nie bedzie si¢ mogla obejsé
(wtenczas chyba, kiedy potaczy si¢ z muzyka w chwilach najwyzszego zachwycenia, gdzie Spiewajacy 1 mowiacy jest tylko jedng poezja, to jest
W operze powaznej). Mozna by zatem powiedzie¢, ze cel starozytnych wierszy (ma si¢ rozumie¢ tylko co do formy) jest dgzeniem do eurytmii,

a terazniejszych dazeniem do harmonii.

Czy wysoki poziom rzezby wiekdow starozytnych (do ktorego z trudnos$cig, a moze nigdy tak ogdlnie nie dojdziemy) i réwnie wysoki poziom
dzisiejszej muzyki (ktora w starozytnosci moze tylko przez niektorych [byta] przeczuwana, ale nigdy tak bardzo pojeta by¢ nie mogla) nie zdajg si¢
potwierdza¢ dopiero wspomnianej roznicy migdzy sztuka starozytno$ci a terazniejsza? Jednakze tej eurytmii, w ktérej greckie wiersze plynac,
stuchaczy zapalaty, wcale za stracong uwazac nie nalezy — przeciwnie, stata si¢ ona elementem, przez ktéry muzyka z melodig i harmonia (wtenczas,
kiedy z wierszopisarstwem co do zewngtrznosci niejako roztgczona zostata) podniosta si¢ do jezyka uczu¢ (mimo ze, $cisle biorgc, obydwie te sztuki
[muzyka i poezja] co do istoty zawsze z sobg ztaczone byty, poniewaz najwyzsze zachwycenie poety jest zupetnie uczuciem muzycznym). Eurytmia
ta przeszla na muzyke 1 przez nig nawet udoskonalona 1 objasniona zostata, w terazniejszej bowiem muzyce znajduja si¢ rytmy, ktorych daremnie
byloby szuka¢ w odach starozytnych lirykow. A wiec nie tylko w pozostatych [do dzi§] wierszach starozytnych (jak nas gramatycy chca
przekonywac), ale takze i w dzisiejszej muzyce mozna znalez¢ materiat do eurytmii dla terazniejszych, a wigc i dla polskich wierszy. W muzyce
okaze sie, czy i jak duzo metryki jezyk mie¢ moze, jak tez, jak duzo eurytmii wiersze zyjacych jezykow okazaé sg w stanie i ile jej potrzebuja, azeby
si¢ itg pigknoscig ozdobi¢ mogly. Przez eurytmi¢ jedynie moze Sciste polaczenie obydwu tych sztuk nastgpic, a przez to opera najdoskonalszym
dzielem sztuki sta¢ by si¢ mogta (chociaz ja dotad za dramatyczne dzieci¢ czasOw naszych uwazaé nalezy), ktéra mimo niedokladnosci coraz nas
bardziej zajmuje i im jest starsza, tym bardziej nas cieszy, poniewaz mamienie przez rym (jakkolwiek by¢ moze powabne) mato tu doda pigknosci,

gdyz to czgstkowe harmonijne wspotbrzmienie znika w rozlegtej krainie harmonii (muzyki).

Chociaz rozbior dhuzszych wersow polskich wedlug niniejszych zasad co do metryki, rytmiki i cezury ($rednidwki) dopiero do drugiej czesci

rozprawy nalezy, pragne jednak cokolwiek w tym temacie powiedzie¢, skoro juz o dtuzszych wersach wspomniatem.
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Rozwazmy np. dwa nastepujace trzynastozgloskowe wiersze z Atalii Niemcewicza'?:
Jesli nastepcq jestes wielkiego Arona,
Siostrg jest krolow naszych cnotliwa twa zZona.

Kazdy kto by nawet dazenie wiersza polskiego do toku daktylicznego i1 dgzenie ogdlne jezyka polskiego do toku adonicznego i safickiego uznat,
trudnos$¢ mie¢ bedzie w poszukiwaniu przyczyny, dla ktérej deklamator czuje, ze wers drugi wiecej ma pola do ekspresji niz wers pierwszy. Obydwa
wiersze, tak co do ilosci sylab, jak co do prawidta srednidwki sg sobie rowne, to jest: Jesli nastepcq jestes... Il Siostrq jest krolow naszych.... i nawet,
gdyby je co do stop (taktow) poréwnaé, jednakowe beda: Jesli na | stepcq | jestes wiel | Kiego A | rona, // Siostrq jest | krolow | naszych cno | tliwa twa
| Zona. Co6z zatem rozni od siebie te wiersze, ktore nawet rozpatrywane jako metryczne, wedtug ducha jezyka polskiego za pentametry uchodzi¢ by
mogly? — Otd6z tonowanie, ktore si¢ na stowie jest w drugim wersie zatrzymuje i zaraz z pierwsza sylaba kro- nastepnego stowa krolow tworzy miarg
spondeiczng, przez co deklamator zyskuje w drugim wersie jeden punkt wigcej do podniesienia glosu, a co tok wiersza niejako od$wiezac si¢ zdaje.
Z tego powodu zdarzaja si¢ czesto w starozytnych jambicznych wierszach spondeje. Nie sg one tam jako przypadkowe lub tylko tolerowane, bo
czemuz by si¢ znowu trochejow tak bardzo wystrzegano? Lecz umyslnie, alby metrowi jambicznemu wigcej nada¢ rytmicznej picknosci, poeci
starozytni starali si¢ omamia¢ metrycznie, tak jak dzisiejszy muzyk przez synkopy taktycznie omamia. Drugi ze wspomnianych wersow zyskuje tym
sposobem wtlasciwg pozychm, pewne ritardando’®, do czego deklamator tak samo jak S$piewak przez szczegdlny uklad stéw naturalnie
naprowadzony bedzie. [Co wigcej], gdyby ritardando tego wersu kunsztownie powtorzone byto (tak, zeby wptyw jego na pltynno$¢ wiersza bardziej
da¢ odczué), wers ten ze wzgledu na spadek adoniczny mogltby by¢ czytany jako dobry heksametr i ani w metrycznym, ani w rytmicznym wzgledzie
nie mozna by mu nic zarzuci¢:

/ [ > > > / /

TP rIrriIrpeir s

Sio - stra  jest Kré - 16w na - szych cno - tli - watwa Zo - na.

123 julian Ursyn Niemcewicz, Atalia (thum. tragedii J. B. Racine’a), Warszawa 1805

124 Tutaj (i w nast¢pujacej nizej analizie wersdOw Niemcewicza) termin ,,pozycja” pojawia si¢ we wlasciwym znaczeniu, uzywanym w metryce klasycznej

1 wspotczesnej Elsnerowi metryce niemieckiej (por. przypis 40.).
125 termin muzyczny; stopniowe zwalnianie
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Skoro w deklamacji wybicie pewnej sylaby powszechnie przez mocniejsze tonowanie, to znowu przez mocniejsze podniesienie gltosu realizowane
bywa, zatem wers ten pod wzgledem melodycznym nastepujacym sposobem moglby by¢ wyrazony (i w niczym polskiemu akcentowi nie
uchybiajac, odpowiadalby tokowi spondeicznemu):

>

T I T TPt

Sio-stra  jest Kré - 16w na - szych cno - tli - watwa Zo - na.

Pierwszemu wersowi brakuje zupetnie tego orzezwienia i tylko przez bardzo przymuszone i przesadzone podniesienie glosu moze tak wygladac:

>

AT AT T T oI T

Je - ¢li na - st¢ - pca je - ste§ wiel - kie-go A - ro - na

Bedzie to widoczniejsze, jezeli obydwa wersy cokolwiek przeksztalcimy:

>

T I T P T

Kré - 16w na - szych jest sio - stra cno - tli - wa twa Zo - na.

>

AT T T T

Kr6-16w na - szych sio- strg jest cno - tli - watwa Zo - na.
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Wiersz ostatni zawsze mie¢ bedzie pozycj¢ tok ozywiajaca, poprzedni za§ wymuszong swoja pozycj¢ przez wyrazniejszy tok daktyliczny zupeknie

traci:
/ / / / /
Je- sl je-ste§ na - stg-pca wiel - kie-go A - ro-na

Skoro wigc ritardando w muzyce jako sposéb podkreslenia wyrazu tam tylko miejsce mie¢ moze, gdzie si¢ jednostajny ruch, to jest takt znajduje,
tak samo zatem w poezji prawo pozycji tam tylko jako sposob upiekszenia uzyte by¢ moze, gdzie jest skancja, czyli metrum (co tym bardziej
I wyrazniej funkcjonowaé bedzie, im lepiej poznany bedzie tok, ktory to ritardando czyli cezura przerywac si¢ zdaje — inaczej bylby to sposob bez
celu). Stad znowu pokazuje si¢ potrzeba odnalezienia mozliwie jak najwiece] metryki w poezji, co tym jest potrzebniejsze, im wigcej poezja

z muzyka (jak juz powiedziano) ma si¢ polaczyc.

Moze wigc ta polskiemu jezykowi zbywajaca metryczno$¢ przez uznanie skandowania wedlug akcentu jako najwyzszego prawa

polskiej prozodii by¢ odnaleziona? — Niewatpliwie.

Trzy sa rodzaje akcentow (szczegdlnie pod wzgledem skandowania), ktore rozrdzni¢ potrzeba. Pierwszy jest akcent oratorski, ktéry stowo
w konstrukcji najwazniejsze podkresla i ktory w ustach deklamatora wyrazem namig¢tnym si¢ staje (jezeli to stowo z pewng modulacjg glosu
wymawia, ktdra uczucie w tym sensie panujace oznacza). Po drugie akcent jezyka 1 po trzecie akcent stowny, ktére to obydwa najwazniejsz¢ sylabe
w stowie podkreslaja 1 wlasciwie gramatyczny akcent stanowig. Akcent ten gramatyczny staje si¢ akcentem jezyka wtenczas, kiedy podkreslenie
najwazniejszej sylaby bardziej si¢ na samej budowie jezyka opiera (jak to jest u Polakow), akcentem za$ stownym nazywa si¢ wtenczas, kiedy
podkreslenie tejze sylaby na zrodlowa sylabg stowa przypada (jak to jest u Niemcow), albo tez na pewne tonowanie stowu szczegdlnie wlasciwe (jak

to jest we wtoskim 1 rosyjskim jezyku).

W jezykach wigc, w ktorych do dobrego wymawiania jeszcze gramatyczny akcent (to jest jeden albo obydwa z wyzej wymienionych) naleze¢ musi,

W jezykach moéwig tych juz samo tonowanie pewnej sylaby stowa zawiera skancj¢ wedtug akcentu, ktoéra przy pewnym tonowaniu stow staje si¢
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metryczna czyli taktyczna (poniewaz mocniejsze i stabsze tonowanie tatwo zamienia si¢ w krotka i dtugg sylabe, i w muzyce nie inaczej, jak przez

dhugos¢ lub krotkos¢ wymowione by¢ moze, co jasno wynika z mojego powyzszego objasnienia taktu muzycznego).

Wszyscy polscy gramatycy zgadzaja si¢, ze przedostatnia sylaba zawsze mie¢ akcent powinna, poza tym wszystkie sylaby sg jednej dtugosci lub
krotkosci. Ten akcent mowy musi naturalnie pas¢ na stowa tak, ze w slowie dwusylabowym przypadnie akcent na pierwsza (aﬂoéé),
w trzysylabowym na drugg (migéci), W czterosylabowym na trzecia ( mitosciwy). Ponadto niektérzy gramatycy poszli tak daleko, ze wszelki akcent
stow temu nalogowi jezyka (poniewaz to juz akcentem jezyka zwaé si¢ nie moze) poswiccili. Vogel?® np. mowi w swojej Gramatyce: ,,Kiedy

jakiegokolwiek wyrazu stowo jednosylabowe fraze zakancza, wtenczas akcent pada na ostatnig sylabe kilkuzgloskowego stowa, np. powiadan mu

zamiast powiadam mu»127, Ojciec za$ polskich gramatykow Kopcezynski'® tak sie wyraza: ,Iloczas w jezyku polskim jest do zrozumienia i do
zachowania bardzo tatwy, poniewaz w jednej tylko przedostatniej zgtosce zachowuje sig, 1 jedno szczegdlne na wszystkie wyrazy mamy prawidlo, ze
si¢ przedostatnia zgltoska przedtuza. Poniewaz w ciggu mowy polskiej miedzy wyrazem kilkuzgltoskowym a wyrazem jednozgtoskowym maty
bardzo jest przystanek, tak ze obydwa zdaja si¢ tylko jeden robi¢ wyraz (np. zdaje sie, prosze cie, Krolewska Mosc), bytoby przeciwko prawidtu
iloczasowemu ostatnig poprzedzajacego wyrazu przeciggac zgloske: -je, -sze, -wska. Podobnym sposobem, jezeli wyraz jest tak ztozony, ze ma jeden
z tych przyrostkow —ze, -li, -to, -by (np. godzienze, bedzieli, takzeto, dawnoby), natenczas trzecia si¢ od konca zgloska przedtuza, czyli tak sie

wymawia, jak gdyby si¢ osobno pisat przyrostek.”?

126 Daniel Vogel (1745-1829, nauczyciel jezyka polskiego zwigzany z Wroclawiem, autor podrecznikow 1 stownikdéw, wydawca, thumacz), oprac.: Johann
Moneta, Polnische Grammatik, anjetzt aber zum griindlichen Unterricht der Schuljugend durch und durch umgearbeitet (Polska gramatyka opracowana
na nowo dla gruntownego nauczania mtodziezy szkolnej), Wroctaw 1786 [Online], protok6t dostepu:
https://books.google.pl/books?id=czcLAAAAQAAJ&printsec=frontcover&vg=powiadam&hl=pl&source=ghs_ge summary r&cad=0#v=onepage&q&f=f
alse [data dostepu: 21.07.2015]; Elsner znat t¢ ksigzke najprawdopodobniej z lat nauki we wroctawskim Gimnazjum $w. Macieja, gdyz byla ona
wykorzystywana jako podrecznik we Wroctawiu, a takze w Gdansku 1 Krolewcu.

127

thumaczenie prawdopodobnie Elsnera (ortografia uwspodtcze$niona), nieco zmienione w stosunku do oryginatu; por. ibidem, s.226

128 Onufry Kopczynski (1736-1817,poeta,pedagog i jezykoznawca, autor pierwszego podrecznika gramatyki jezyka polskiego), Gramatyka dla szkol
narodowych na klase I, Warszawa 1781 [Online], protokoét dostepu: http://pbc.up.krakow.pl/dlibra/doccontent?id=1300&from=FBC [data dostepu:
21.07.2015]

129

Ibid., s.71 (ortografia uwspotczesniona; u Elsnera nieznaczne zmiany w stosunku do oryginatu)
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Dosy¢ juz jest powiedzie€, ze jezyk polski posiada wymienione wlasciwosci; i samo badanie o§miozgltoskowego wiersza pod wzgledem muzycznym
wykaze, jak wiele rozmaitych rodzajow rytmicznej kompozycji (bez najmniejszego uszkodzenia akcentu mowy, przeciwnie, dla podkreslenia go)

myslacy poeta odnalez¢ moze, aby si¢ bardziej do muzyki zblizy¢, to jest: aby wierszom swoim nada¢ metrycznos¢.

Przedostatnia zgloska zawsze jest akcentowana i dlatego siddma sylaba w oSmiozgltoskowym wierszu, jako przedostatnia, powinna akcent otrzymac.

To w muzyce znaczy, ze ta siddma sylaba musi przypas¢ na dobrg czg$¢ taktu 1 ze ona stanowi jeden punkt podziatu:
Stad widzi muzyk, ze sibdma nuta, jako dotad jedynie z akcentowania znana, takt zaczyna¢ powinna. Ale czy sze$¢ innych nut (czyli zglosek

wiersza) za pomocg wigkszego lub mniejszego akcentowania, ktére podobny punkt podziatu tworzy, nie moglyby same z siebie taktu wyda¢, a zatem

i rodzaj jego ustanowic?

Aby osadzi¢, czy wiersz o$miozgloskowy moze miec tyle taktowego zapasu, wezmy pod rozwage nastepujace Jana Kochanowskiego powszechnie

znane wiersze™’:

Wsi spokojna, wsi wesota! r r r r r r |r/ r

Ktory glos twej chwale zdota?
[Kto twe wezasy, kto poZytki
Moze wspomnie¢ zaraz wszytki?]

Czlowiek w twej pieczy uczciwie : : /
Bez wszelakiej lichwy zZywie, r r r r r r | r r
Pobozne jego staranie - : /

| bezpieczne nabywanie. r r r r r r | r r
Inszy sie ciggng przy dworze

Albo zeglujq przez morze,

139 jan Kochanowski, Pies# swietojariska o Sobétce, 1586
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Gdzie czlowieka wicher pedzi,
A smier¢ blizej niz na piedzi.

Najdziesz, kto w plat jezyk dawa,

47 n ot presdava rfrrrrIr T

Krwiq drudzy zysk oblewajq,

Gardla na to odwazajg. *

Skoro kazda akcentowana zgloska na dobrg cze$¢ taktu przypas¢ powinna, skoro przez dobre czesci taktu oraz ich stosunki pomiedzy soba
I pomigdzy gorszymi (to jest tymi, na ktore nieakcentowane zgloski przypadaja), i przez jednakowe tychze zglosek wracanie takt i jego rodzaje si¢

tworzag — kazdy zatem muzyk, a nawet i cokolwiek muzykalne ucho tatwo rozpozna w punktach podziatu wersu, jakie akcent stow nadaje, takt prosty

W wersie:

. . . /
Wsi spokojna, wsi wesota! ir r ‘r F |r r |r r

takt nieprosty w wersie:

. . /
Czlowiek w twej pieczy uczciwie ir r r |r r r |r r

* Poniewaz wersy te juz prawie wszystkie rodzaje osmiozgtoskowego wiersza zawieraja, nie byto potrzeby przytaczaé catego poematu.
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przedtakt zas w wersach:

Pobozne jego staranie r |r r r r r ‘r/ r
A rade na funt przedawa. r |r r F r r ‘r/ r

Z tego za$, co wczesniej o takcie ijego rodzajach w og6lnosci, w szczegolnosci za$ o tworzeniu taktu potrojnego powiedziano, tatwo da si¢
rozpozna¢ takt dwdch ostatnich wersow. Pozostale jeszcze pig¢ sylab (miedzy ktérymi dwie akcentowane si¢ znajduja) moe by¢ jako catos¢ taktu
traktowane (w ktérym jeden dobry czas na dwie, a drugi na trzy czg$ci jest podzielony), tok za§ metryczny obu tych wersow odnaleziony by¢ moze
w dwuczasowych rodzajach taktu. Skoro za$ takt pojedynczy nie moze by¢ jako takt rozumiany (poniewaz w nim stanowigce go jednakowe
wracanie zawiera¢ si¢ nie moze) — a tu nie chodzi o rodzaj taktu, ale o sam takt, jaki kazdemu o$miozgtoskowemu wersowi jest wlasciwy — zatem

w ostatnich dwoch wersach pozostate jeszcze akcentowane zgloski musza stanowi¢ poczatek malej catosci taktu.

Zatem przemienno$S¢ mocniejszych 1 stabszych [czesci taktu] (ktora w muzyce tak czes$ci taktu rozroznia, jak akcent jezyka polskiego,
w kilkuzgloskowym stowie si¢ zawierajacy, roznice miedzy sylabami stanowi) tatwo przechodzi w wyznaczong dtugo$¢ (bo gdy gorsze czesci taktu
glo§nymi si¢ staquSl, obojetng jest rzecza pod wzgledem taktowym, czy swdj czas wypehity, czy nie). W ostatnim razie [niewypelnienia

Wyznaczonego czasu przez gorsze czesci taktu] reszta ztych czescei taktu w muzyce przez pauzy (znaki milczenia) zastgpiona bywa, jak to pokazuje

przyktad:

N+ N+

ﬁ 2 T2 Yo Yo7 Yes Yo
@ %_4 . i 7 7 &/

[Y) Y]

Jezeli te mate pauzy opuszczone beda, wtedy dobry czas pokaze sie jako wyznaczona dtugo$é, a 24 tej muzycznej frazy w % przemienione bedzie:

31 gtosnymi sie staja — wybrzmiewaja, uzyskuja brzmienie
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To w metrycznosci, w ktorej wlasciwie pauzy (takie jak w muzyce) miejsca mie¢ nie moga™*, nie moze inaczej by¢ wyrazone, jak zamiast

/ / / /

- — _—_ mapisal — v~ T~ T v T

To tez nic innego nie znaczy, jak tylko [to], ze dlugie sylaby przeplataja si¢ z krotkimi. I dlatego wers: Wsi spokojna, wsi wesota!, w ktorym takt

prosty uznano, réwnie dobrze moze by¢ deklamowany tak:

O+
# o
e
D) . . .
Wsi  spo - koj - na, wsi we - so - la
albo tak:
0+
# N N
% ’ > > E=
Y
D) . . .
Wsi  spo - koj - na, wsi we - so - fla

W ten sposob tonowanie wedtug ducha polskiej wymowy nie tylko nic nie traci, ale przeciwnie, zyskuje. Bo jak tres¢ poematu nadaje deklamatorowi
ton i ruch, tak samo w poemacie panujgca namietnos$¢ nadaje muzykowi prosty lub nieprosty takt, a nawet rodzaj [taktu], jaki ma wybraé, wskazuje.
Sadze, ze tego dowodzi muzyczna deklamacja wspomnianego wersu, ze [jego] wewnetrznej treéci bardziej takt % niz %4 przystoi, poniewaz tok

trocheiczny: — « — = — = — o weselszy jest niz pozornie [tutaj zastosowany] spondeiczny:

/ ‘ / / /

* Inaczej ma si¢ rzecz z pauzami aktorow, deklamatoréw i mowcow; sama nawet interpunkcja nie moze z pauzami taktow i§¢ w pordwnanie, bo gdyby$Smy
wspomniany wiersz w $piewaniu taktami zastgpi¢ chcieli, wyrazilibysmy: Wsi spo — kojna — wsi we — sofa!
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Przeciwnie, wers nastepujacy, co do metrycznosci zupetnie identyczny:

/ / / /
Umre z tobq, me kochaniel32

lepiej si¢ wydaje [brzmiec] w takcie 24, bo chociaz by muzyk przez melodyjng modulacje (tresci tego wersu bardziej wtasciwa) dopiero uzytej

muzycznej frazy mogt sobie poradzi¢, skakanie jednak taktu * zawsze by byto wyrazne:

[a)
| \ | N\
# h ] )| )| h ]
)4 / m / v
ANV ot
D), " }
U - mre zto - ba me Ko - cha - nie
[a)
6 |
(3 e :
1
D), " }
U - mr¢ zto- ba me Ko - cha - nie

Domniemany tok spondeiczny, jako do wiekszej powagi dazacy, wyraz tego wiersza niewatpliwie dobitniejszym uczyni. Stad wyptywa, ze tok

metryczny tych dwoch ostatnich wersow:

a ra-d¢ na funt prze-da-wa

132 hieustalone pochodzenie
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w muzyce tak moze by¢ zastgpiony (stosownie [do tego], jak prosty lub nieprosty takt z wyzej wymienionych powoddéw przez kompozytora uzyty
bedzie):

__q_

/] J 1/

2 ) po-bo-zne je-gosta-ra- nie

AN

/ /] 1/

a ra-de¢ na funt prze - da-wa

... oo w

J 117 1] 1] /

8 ) po-bo - zne je-go sta-ra - nie

e e o

J 1 1] 1] 1] / /

a ra-de¢e na funt prze-da- wa

Za dowdd [na to], ze w osmiozgtoskowych wierszach nie tylko istotnie metryczna rozmaito$¢ si¢ znajduje, ale ze 1 pod wzgledem muzycznym bez
niej obejs¢ si¢ nie mozna, stuzy jeszcze okoliczno$¢ ta, ze tak przez niewypetienie gorszej czesci taktu, jak i przez przepetnienie dobrej jego czesci

waga dobrego czasu wzmocniona by¢ moze (co w muzyce przez kropki, ktére po nucie postawione wartos¢ jej o potowe zwigkszaja, dokonane

bywa):

hﬁ‘) hﬁ‘) AY A
Gt o E— > He—
o )
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Gdyby wigc ta rozmaitos$¢ [metryczna] jeszcze i w tym pospolitym melodycznym i rytmicznym wyrazeniu uczu¢ si¢ nie data:
N+
L.

)
& o

o

1. Wsi spokojna, wsi wesola...
2. Czlowiek w twej pieczy uczciwie...
3. Pobozne jego staranie...

4. A rade na funt przedawa...

kazde wtenczas ucho obrazone by bylo, gdyz kazdy dobry czas przez [wlasne] przepethienie lub niedopetnienie gorszej czgsci taktu jeszcze wiecej

wagi nabiera:
N+ (oW
s ) > ) Fil G Fe o He—g1]
ANV 0
) o
1. Wsi spokojna, wsi wesola... Wsi spokojna, wsi wesofa...
2. Czlowiek w twej pieczy uczciwie... Czlowiek w twej pieczy uczciwie...
3. Pobozne jego staranie... Pobozne jego staranie...
4. A rade na funt przedawa... A rade na funt przedawa...

I stowa Cycerona: In versu quidem theatra tota exclamant, si fuit una syllaba aut brevior aut longior'*® odezwatyby si¢ stusznie w naszym
teatrze, gdyby sobie kompozytor pozwolit cztery te wiersze jednym sposobem opracowac.
Cztery zatem rdézne od siebie rodzaje ma o$miozgtoskowy wiersz polski i, aby te rdznice w sposob bardziej czuciu odpowiadajacy wykazac,
postawie obok metrycznych znakéw znaki muzyczne z jedng 1tg samg co do melodii muzyczng fraza, a [zrobi¢] to wedlug dopiero wymienionych

zasad.

138w przypadku poezji caly teatr zaprotestuje, jesli jedna sylaba bedzie krotsza lub dluzsza [niz powinna]”; Cicero, Orator, LI, 173

55



1. Wsi spokojna, wsi wesola...
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Bho  ef

Gdybysmy wigc ten metryczny tok o$miozgltoskowego wiersza (jak to u starozytnych powszechnie bywato) zgodnie ze stopami lub spadkami

W wierszu panujgcymi chceieli stowami wymowié, wtenczas nazwaliby$Smy najstosowniej numer pierwszy trocheicznym, numer drugi daktylicznym,
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- - & T NG\ -\
numer trzeci adonicznym (gdyz ten wers jest w istocie druga czescia heksametru: Una salus victis nullam sperare salutem'®*
S TN TN\

czwarty safickim o$miozgloskowym wierszem (poniewaz mu tej wlasciwosci odmowi¢ nie mozna: Auream quisquis mediocritate mi%y,

) anumer

Nie potrzeba zatem dalszych dowodéw [na to], ze akcenty (czyli dlugie lub krotkie zgloski) istotnie w jezyku polskim rytmiczng i metryczng wartos¢
mie¢ moga, maja 1 mie¢ powinny, jezeli wiersz za muzyczny ma by¢ uwazany. Ile metrycznej rozmaitosci te cztery rodzaje o$miozgloskowego
wiersza wyda¢ moga, wykaze nast¢pujgca rytmiczna kompozycja piesni, ktorej zwrotka cztery tylko wersy zawiera. I tak po pierwsze, cztery

pospolite rodzaje:

A. trocheiczny o$Smiozgloskowy
l. — v — v — v — v

Karpinski
N+
L.d

-

Y Y I Y Y Y
I T T T !
A3V &

oJ

Bo-ze! Z two-ich rak zy - je - my cho¢ na - sze-mi pra-cu - je - my

N #
N N
) ) I I ) ) )
i A

ViR
@ 7 7
KV

€ L
S [

|

zcie-bie plen-no§¢ mie-wa ro-la my zbie-ra - my ztwe-go po -la. 136

BT edyny ratunek dla zwyci¢zonych — nie spodziewac si¢ ratunku”, Wergiliusz, Eneida, ks.ll, w. 354

135 Kto zloty srodek [kocha]”, Horacy, Ody, 11.10, w.5

13 Eranciszek Karpinski, Piesi podczas pracy w polu, W: Piesni nabozne, Suprasl 1792
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B. daktyliczny osmiozgloskowy
N N Y N Y

Karpinski
0+
L.d

& e

oJ

j ‘

Lad-cuchod wie-kéw zwig-za - ny kaz-dej na §wie-cie od - mia - ny
0+

ad
\#;),7 o o o |

ten go prze - ro - bi¢ nie zdo - ta kté-ry po - wig-zat te ko - ta. 1%

C. adoniczny osSmiozgloskowy
3. T v T v v T v

K. Brodzinski

0+
= 1 N 1 _\}_ 1 N ] \J 1
@ ] o : ] q) / o : ! ]
o 4 4 4 4
Gdy z wios-na zwig-dna juz kwiaty na ten czas chto-piec skrzy-dla-ty diu-
N+
i | \ | 3 | A ] \l 1
] o / : ‘}—Ql ] P~ ! 711
By, , , r r .
-gie - mi zmo-rzonu - pa-ty po - rzu - ci  lo - tne swe strza-ty. 138

137 Franciszek Karpinski, O uspokojeniu z cnoty, w: Zabawki wierszem i prozq, Warszawa 1782
138 podobne do fragmentu wiersza K. Brodzinskiego Do Zosi, w: ,, Tygodnik polski i zagraniczny” 1820, t. I, nr 8,s.170-171
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D. saficki oSmiozgloskowy
4 « — < v — v —

K. Brodzinski

0+
& - =i e =L >
V¢ 1) [ | [ ]
4 4 4
Na wznio-ste Tg - czy-na  ska-ty $nie-ga-mi o - bto-ki zia-1y,a
N+
L.d AY
] } —)—ql ] ) .)__
D) 4

cOr - ka si¢ zma-tka smu-ci jak zla - s6w nie-szczg-sny  wrd- cl.

Po drugie, sze$¢ ztozonych rodzajow powstajacych wtenczas, kiedy rytmiczny uktad zwrotki z dwdch metrycznie r6znych wersow si¢ sktada:

E. wiersz trocheiczno-daktyliczny

5.a  Jej wyglgdasz uteskniony — — — W — o — w
Z ktorej przecie przyjdzie strony — — — U — v — w

Abys sie z nig mogt weselic¢ — U WU — v v — w
Prace i szczescie podzieli¢ — — w — v v —

(K. Brodzinski)

§ JNMIDLDIDIDIDLDIDIDDDIDDDID DD DD DD
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F. trocheiczno-adoniczny

6.a  Ztobg stonce! polska chwata — U — VU — w — w
Potomnosci doczekata, — - — W — v — w
Dopoty niechze nie minie o — U — U v — v

Dopoki swiatlo twe stynie o — W — v v — v

(K. Brodzinski)

§ JDLDIDIDLDLIDIDIDIDIDIDIDDIDIDIDI DD

G. trocheiczno-saficki

7.a  Droga moja jaskoteczko — — — VW — w — w
Odwiedz znowu twe gniazdeczko — V — W — v — w
Zastatas go jeszcze catem o — U v — v — v

Boj | psu¢ nie datem *>
Jja go ci psuc nie datem o — w w — v — v

(K. Brodzinski)

§ JMIDLDLDIDIDLDDIDDDIIDDDDIDINID D

139 K. Brodzinski, Do Jaskotki, w: ,, Tygodnik polski i zagraniczny” 1820, t. I, nr 8, s. 172-173 (wersja nieco zmieniona w stosunku do oryginahu)
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H. daktyliczno-adoniczny

8.a  Jakze mi lube spocznienie — v — v v —
Daly juz sosny tej cienie — O v — v v —

Gdy snami tudze si¢ memi “ — v — v v —

O chwate niegdys mej ziemi! o — W — v v —

(K. Brodzinski)

2 JDDIDIIIDDIDDIIDIIIDDIIDDIII DD

I. daktyliczno-saficki

9.a  Placzeszli zmartej twej matki — — v — w o —
Czyli tu twoje Spiq dziatki, — O v — w v —

Ze tyle juz w nocnej dobie o — w v — v —

Tak modlisz sie na tym grobie? o — W v — v —

(K. Brodzinski)

2 JODIIDDIIINIDDIIDDIDD DI DN DI
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K. adoniczno-saficki

10.a Juz stonce niebo pogodzi o — w — v v — w
Zeglarze! Spieszcie si¢ w todzi - — W — v v —
Przychylny nam wiatr powieje o — w w — v — v

Przy rudlu niech dton nie mdleje. N NGNS P2 N

(K. Brodzinski)

8 MIDMDIDDDDIDIDDDDDDDIDIDDIDI DD INID

Po trzecie, pig¢ jeszcze przeplatan rodzajow ztozonych, ktore wtenczas si¢ tworza, kiedy pierwszy wers z trzecim lub czwartym itd. pod wzgledem

metrycznym jest rowny (co dotychczas oznaczal rym):

11.b  Zdawna ludzie wielbig cnote ——w — v — v — o
Ale jg mato kochajg, — — v — o v —/ v
Zwlaszcza w wieku, w ktorym ztote — - — v — v — o
Wszystkich okowy trzymajq. 140 — o v — o o —

12.¢  To jest jedno me zZyczenie — - — v — v — v
Abym cig widzial w tym stanie — - v — v v — o

W ktorym cie, zacny moj panie — - v — o v —

Chce miec¢ twoje urodzenie.**" (Tanski) — - — w — v — w

149 1onacy Tanski (1761-1805, pisarz i poeta, sekretarz osobisty Adama Czartoryskiego), Wiersz dzierzawcy do dziedziczki, W: Ignacego Tanskiego wiersze

i pisma rozne, dzieto pogrobowe, Warszawa 1808
YY1, Tanski, Wiersz Michalowi Oginskiemu, synowi marszatka sejmowego w roku 1776, w: ibid.(wersja nieco zmieniona w stosunku do oryginatu)
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L. daktyliczno-trocheiczny

15.a  Wiatry po borach szumiatly —— U — v v — w
Trzesly sie gory i skaty, — - w — w v — w

Gdy na trawie porzucona — — o — w — w

W glos plakala jego zona. *** — — V — w — w

(K. Brodzinski)

2 JODIIDDILINIDDIDDIINIININ NI,

14.b  Bronié ojczyzny i stawy — VU — w w — w
Zrzucac jarzmo niewolnicze — — w — w — w

Wasze to byly wyprawy — YV U — w w — w

Wasze laury i zdobycze **° Y — w — W —

192 K. Brodzinski, Przechadzka wieczorna, w: K. Brodzifiski, Dziela. Wydanie zupelne i pomnozone..., t. 3, Wilno 1843 (wersja nieco zmieniona
W stosunku do oryginahu)

143 Franciszek Morawski (1783-1861, general, minister wojny w Rzadzie Narodowym podczas powstania listopadowego, poeta, krytyk), Oda na przybycie
wojska narodowego do Warszawy d. 8 wrzesnia 1814, w: ,,Gazeta Krakowska” 1814 nr 77 i wyd. nastgpne (wersja nieco zmieniona w stosunku
do oryginatu)
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15.¢c Czasie! Biez teraz leniwie — Y — — v v —

—
Ujmij Zycia z nas kazdemu — - — v — v — o
A przysparzaj panu temu — - — o — v — o
Niechaj wiekuje szczgs'liwie.144 — - W — o v —
(Tanski)
16. b  Z brzegow swoich rzeka wroci —— — v — v — v
Tryumfy przebrzmiq po grodach o — W — v v — o
Cnoty ojcow syn porzuci — - T v — v —
Zatonie narod w przygodach o — o — o v — o
(K. Brodzinski)
17.¢c  Gdzie niewinnos¢ obok cnoty — w — v — v —
Przodujg w swietym zawodzie o — W — v W — o
Gdzie stan i wiara w swobodzie - — o — o w — o
Wiek przypominajg ztoty. —w — v — v — o
(Klruszyflski)145

1441, Tanski, Wiersz Michalowi Ogirnskiemu..., Op. Cit. (wersja nieco zmieniona w stosunku do oryginatu)
145 prawdopodobnie Jan Kruszynski (1773-1845), poeta i thumacz
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L. adoniczno-trocheiczny

18.a  Z niewoli strumyk po lqce o — w — v v — o
Juz pedzi krople blyszczqce o — w — w v — w

W Zétte kwiaty brzegi stroi — — w — o — w

Zdobi tgki, owce poi 146 — — w — w —

(K. Brodzinski)

§ MIDDIDDDDIDDDDIDIDIDLIDIDIDLIDIDID

19.b  Tak, matko nasza kochana o —w — o v — w
Kiedy wielbim czucie twoje — — VW — v — w

Whet znika postac przybrana o — w — v v — w

Serce bierze prawa swoje.*’ —— — W — w —

(Tanski)

20.c  Azeby daly ci Nieba o — v — v v — v
Wielkomysinych dusz przymioty — — w — w — o

Przy nich serca piekne cnoty, — — w — v — w

Lecz tego zyczyé nie trzeba.™*® (Tanski) o — w — W v — w

4% hodobne do wiersza Wiosna wyd. w: K. Brodzinski, Dziefa..., op. cit., t.1, Wilno 1842
YT Tanski, Piesr $piewana w Pulawach w dzier imienin Jasnie Oswieconej Ksieznej Czartoryskiej Feldmarszatkowej, W: Ignacego Tariskiego..., Op. Cit.
(wersja nieco zmieniona w stosunku do oryginatu)
18 1. Tanski, Wiersz Michalowi Ogirnskiemu..., Op. Cit. (wersja nieco zmieniona w stosunku do oryginatu)
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21. b O, kochane dzieci moje —_ — v — v — o

Niech szczescie wam dni przeplata o — W v — v —
Pomysinosci tylko wasze — - — v — v — o
Ostodzq nam stare lata.™* o — o v — v — o
(Tanski)

22.¢  Dawnom, matko, powiedziata, — - — v — v —
Ze sama juz dos$é zarobie o ™ o o — v — o

Poszukaj wiec innej sobie o — o o — v —/ o

By ci przedta, by ci tkata — - — v — v — o

(K. Brodzinski)

M. saficko-trocheiczny

23.a  Postrzegam juz dzikie hordy o T W~ — v — o
Nad Wistg sie szerzqg mordy o T W W — v —

Mego ludu krew sie leje —— — v — v — v

MOoj na Scianie miecz rdzewieje. — - — o — v —

(K. Brodzinski)

EMIDIITUDNIDMIINIINIINIINIIN NI

Y91, Tanski, 1 plotka si¢ czasem przyda. Sielanka, akt 111, scena IV; w: Ignacego Tariskiego..., op. cit. (wersja nieco zmieniona w stosunku do oryginatu)
66



24.b  Po slubie mie bedziesz lubic¢ o — W v — v —

Byles lepiej mnie poznata — — w — w — w

I bedziesz sie mogta chlubic, o — w w — w — v

Zes twéj wybdr dobrze znata **° — - — w — v — w

(Tanski)

25.¢  Turkawki, o ptaszki blogie! o — w w — v —
Jakze Dafne wam zazdrosci — — w — w — w

W was ja widze dar mitosci — — — — w —

A placze na serce srogie.™ — — — — — w — w

(K. Brodzinski)

26.b  Stoj! Filoreta tu lezy — Y — — — w — w

Z urodg, cnotq pospotu o T v — v v — o

Niegdys poneta mtodziezy, — - w — w w — w

A teraz garstka popiotu.> o — v — w w — w
(Kniaznin)

150 1 Tanski, | plotka..., op. cit., akt II, scena IV (wersja nieco zmieniona w stosunku do oryginalu); interesujace podobienstwo do fragmentu libretta
Wojciecha Bogustawskiego do znanego wodewilu Jana Stefaniego Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gorale z 1794 r. (Odstona I, Sprawa XI)

11K Brodzinski, Zal pasterki, W: Dziefa..., t. 3, op. Cit. (wersja nieco zmieniona w stosunku do oryginatu)
152 Franciszek Dionizy Kniaznin (1750-1807), O Filorecie, w: F. D. Kniaznin, Poezje. Edycja zupelna, t. 1, Warszawa 1787
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27.¢  Zyjcie oboje weseli — — v — o v —/ o

Na szczescie tesknos¢ juz zamien o — o — v v —
Bo serce ciqzy jak kamien o T W — v v — o
- g . 5.153

Poki go nikt nie podzieli. — - v — v v — o

(K. Brodzinski)

N. adoniczno-daktyliczny

28.a  Zas gdyby myslal na groby o — W — v v — w
Kto zZycia uzy¢ chce doby o —w — v v — v
Ktoreby kropli stodyczy —— w — v v — w

W morzu nie topi¢ goryczy! ** — — v — v v — w

(K. Brodzinski)

§ MIDDDIDDDIDDDIIDIDDDDDIIDIDDD DD ID

29.b  On dom wystawit na piasku o — v — W v —
Zdobi go proznosc blyszczqca — - o — o v — o
W nim petno chluby poklasku o — v —/ v v —/
Ale duch jakis mie trqca.155 (Kniaznin) — _ _ — _ o —

158 K. Brodzinski, Dobranoc Wiestawowi, w: ,Pamietnik warszawski” 1817, t. 7, s. 220-221 (wersja nieco zmieniona w stosunku do oryginatu)
154 K. Brodzinski, Duma nad grobem, w: ,,Pami¢tnik warszawski” 1816, t. 5 (wersja nieco zmieniona w stosunku do oryginatu)
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30.¢  Tescina w stuzbe mie wota o — W — v v — w

Matko, nie wstrzymuj, dopoty —— w — w v — w
Wianku mdj z rozy i ruty — - w — w v — w
Niedtugo spadniesz mi z czota. o — w — v v — w

(K. Brodzinski)

31.b  Serce gdy smutek uciska —— _ — w w — w
W tesknoty okrutnym stanie o — W w — o —

Wtenczas swoj pokoj odzyska, —— v — v v — w

Gdy w grobie juz bi¢ przestanie. o — v w — v —

(K. Brodzinski)

32.¢c Smutno mi, bo za godzine —— w — w v — w
Daleko twoj wierny bedzie o — w w — w — w
Ach blagam cie na tej grzedzie o — w v — v — w
P 4 . 7. . 156
oswie¢ mi roze, gdy zgine. — VU — w w — w

(K. Brodzinski)

1% F D. Kniaznin, Do Piotra Mackiewicza, w: F. D. Kniaznin, Poezje..., op. cit., t. Il
156 K . Brodzinski, Pamigtka, w: K. Brodzinski, Pisma, Warszawa 1821 (wersja nieco zmieniona w stosunku do oryginatu)
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O. saficko-daktyliczny
33.a Tu, blogie debowe cienie

Zanucécie mi lube pienie,
Z wiecznej wygrzebcie zatraty
Stawe Lechitow przed laty

(K. Brodzinski)

MIDDIIILIDMIDIIINIINIDIIDDIIIVIDDIID DD

34.b  Na wiernej przyjazni tonie
Gdzie si¢ z niemocq potega
W uprzejme spoiwszy dlonie
W bratnie ogniwo zaprzega.
(Kruszynski)
35.C  Zagrzebcie to w dot pospotu
Kiedyz gdy z lubg nadziejg
Wiatry jesieni zawiejq
Wywije sie kwiat z popiotu

(K. Brodzinski)

BT w oryginale btedne oznaczenia metryczne
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36.b  Jak zotty lis¢ po mieliznie - — v — o v —

Jesienny juz wiatr pomiata o — W " — v —
Tak rownie nas po ojczyznie - — v —& v v —
Rozprasza bolesna strata o — W~ — o —

(K. Brodzinski)

37.¢  Jak srogie serca sq wasze o —w — v v —
Jak naszej pragnienie zguby “ — - — — o —

Wam Niebem jest usmiech luby — — — — — o —

A niczem placze sq nasze. “ —Vw — v v —

(K. Brodzinski)

P. saficko-adoniczny

38.a  Potomnos¢ sie dziwi¢ bedzie — — w w — o —
Holdowac¢ ci zaczng wszedzie — — v  — v —

Ktoz pojmie moje rozpacze o< —w — v v —

Kto ciebie wiecej optacze. o —w — v v —

(K. Brodzinski)

£ NMIDDIIVIDDIDDIIINIDNIITIDDIIDDIINIDD1ID
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39.a  Kto cnotom swe serce sktania o — w W — v — o

Ku sobie zbliza niebiosy o —w — v v — v
A praca i moc wytrwania - T oo T v —
Zwycigzy czasy i losy. T T T

(K. Brodzinski)

40.c Ty sam juz turkawek dwoje o — v v — v — w
Sploszyles na tej tu ktodzie o — W — v v — w

Ach spiesz sig, spiesz ku zagrodzie. o — v — v v — w

1 ja sie przechodnia boje. o — w v — v — w

(K. Brodzinski)

(Nie zdawato mi si¢ rzeczg potrzebng wszystkie rodzaje zwrotek nutami takze oznaczac¢, dlatego przy wigkszej czgsci na metrycznych tylko znakach

poprzestatem.)

Jak bardzo rozmaito$¢ rytmicznej kompozycji w jednej zwrotce z wigcej niz czterech wersow ztozonej pomnozy¢ si¢ daje (gdzie trzy, a nawet
wszystkie cztery metryczne rozmaito$ci w jedng rytmiczng cato$¢ potaczone by¢ moga), wykaza jeszcze ponizsze przykilady o$miozgloskowego
wiersza, ktorych uktad metryczny dzigki jednakowemu i porzadnemu wracaniu zwrotek da uczu¢ pigkno i potrzebg metryki, jakiej mozliwosci

W jezyku polskim staratem si¢ wylozy¢.

Niechby wreszcie poeta rozmaite o$miozgloskowe wersy wedlug upodobania rozrzucit, jednak — tak jak w odach Pindara zawsze niby pozorny
panuje nieporzadek, wcigz jednak od ukrytego porzadku zalezacy — tak samo poeta moglby uzy¢ uporzadkowanego powracania rozmaitych
rytmicznych ukladéw osmiozgloskowego wiersza, aby jedno$¢ z rozmaitoscia potaczyé (na czym cate pickno polega) i aby muzyka ze stowami

W sprzecznosci nie byta.
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POEZJA



DO CZYTELNIKA

Wezwany przez JP. Elsnera, abym zasady jego o metrycznosci polskiego wiersza praktycznie mégt objasni¢, dotgczam niektore z poezji wedlug
tychze zasad utozonych.

Wiersz o$miosylabowy, do ktoérego niniejsza pierwsza cz¢$¢ si¢ ogranicza, najpowszechniej w piesniach do muzyki uzywany bywa, dlatego sadzac,
1z temu rodzajowi wiersza bardziej przystoja proste, tkliwe 1 raczej do uczucia moéwigce wyrazy, tenze ton staratem si¢ w nim zachowac¢. W czesci
drugiej, gdzie rzecz juz bedzie o rozmaitych wierszach, uzyte by¢ moga inne przedmioty, ktorych wyrazenie dzigki rozmaitosci wiersza bedzie
swobodniejsze, a zatem bardziej do lirycznosci zblizone.

Sposob ten upigkszenia wierszy ani w akcencie jezyka Zadnej zmiany nie czyni, ani dla niego jakimkolwiek uszczerbkiem by¢ [nie] moze.
Przeciwnie, zostawiajagc mu dotychczasowa jego budowe dodaje mu jeszcze te prawdziwie poetycka ozdobe, ktora sama z siebie starozytnych
zachwycata, ktorg wszystkie zyjace jezyki (wyjawszy francuski) posiadaja, ktéra jedynie poezje do muzyki zbliza, a ktorej budowa jezyka naszego
(do starozytnych zblizona™®) koniecznie wymagac si¢ zdaje.

Na zarzut, iz sposob ten bardziej moze piszacego utrudzi¢, niz poezj¢ ozdobi¢, mégtbym odpowiedzie¢ wlasnym doswiadczeniem, ze metryczno$¢
nie tylko nie pomnaza trudno$ci, ale przeciwnie, dla ucha raz przyzwyczajonego staje si¢ naturalng i niezbedna koniecznos$cia. I jezeli rymy (ktore
przy metrycznosci juz mniejszg sg ozdobg) czasem szczesliwe nasuwajg mysli, czgsciej je jednak tamujg — przyjemna niewola metrycznosci prawie
jak muzyka budzi, utrzymuje i wznosi uczucie. Jezeli zyjace jezyki — ktérym reguly i gramatyczny stéw porzadek wiele dodawa¢ musza trudnosci —
tak bardzo wypracowaly i uszanowaly metrycznosé, jakze ja odrzuca¢ mozemy [my], ktorym wolno$é jezyka w przektadzie stow™ tak ja latwa, tak
rozmaitg czyni?

Zarzut drugi, iz sposéb ten grozi jednostajnoscig, jeszcze jest mylniejszy, gdyz metryczno$¢ przeciwnie, stosowng [do] rzeczy i porzadng
rozmaitos$cig wiersze zdobiac, czyni jg [tj. rozmaito$¢] ksztattniejsza 1 duzo bardziej wyrazna.

Pisatem w Warszawie 10. grudnia 1817.

KAZIMIERZ BRODZINSKI

158 prawdopodobnie autorowi chodzi o podziat zglosek na mocne (,,dtugie”) i stabe (,,krotkie™)
159 wolnosc... — swoboda sktadniowa jezyka
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PASTERKA

wiersz trocheiczno-adoniczny: Le¢, ptaszyno moja droga!

— — T v T v T o Bo twoja luba ci¢ czeka;
“ — w — v v — w Nie dziw tobie, ze uboga

— — T o T v — o Pasterka teskni, narzeka!
~ TN\ TN N\ T\

Kto doniesie sercu memu,

Co z moim lubym si¢ dzieje?
Kt6z ode mnie powie jemu,

Ze teskna tzy po nim leje?

Mity ptaszku! mijasz gaje,
Z dalekiej lecisz krainy,
Powiedz, gdzie moj Ja$ zostaje,
Ach, powiedz, posle jedyny!

Wez te kwiaty, wez ode mnie,
Sptakanym okiem szukane!

Serce bije mu wzajemnie,
Dopoki zy¢ nie przestang.

Choc¢by go daleko w §wiecie
Morzami okret prowadzil,

Spiesz sie, wracaj, donies przecie,
Czy zyje, czy mnie nie zdradzil?

Ale ptaszek ptocho leci,
W jodlowym gubi sig lesie;
Spieszy, $pieszy do swych dzieci
I ktosek w dziobku im niesie.
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MIKON I FILIS

wiersz daktyliczny: Mowit Mikon swej Filidzie,

— e v T O T Caly lubym ogniem piOnie,
— o v T o v T Smiata teskno$é przy jej wstydzie
— o v T o v T v Tuli w rece pigkne dtonie.
N N Y N e N

. . . ,C0Oz ja, okrutny, ci kryjg?

i trocheiczny: Na co ci stowa ode mnie?

— — — v — v — v Widzisz to tono, co bije?

— N TN TN TN Moéwi, ze kocha wzajemnie”.

N TN T N T N\

— v T v — v — v

Rzekla Filis do Mikona,
Cata lubym wstydem ptonie,
Tuli twarz do jego tona,
Sciska reke w pigkne dfonie.

,»Nie chciej wspomina¢ kochania,
Nie chciej, Mikonie mdj mity!
Ach! ja do tego wyznania

Nie mam odwagi 1 sity”.

,»Stuchaj, jak serce mi bije!
Wieczng przysigge ci czynig:
Staty dla ciebie niech zyje,
Szczesny przez ciebie jedynie”.

Rzekta Filis do Mikona,
Cata lubym wstydem ptonie,
Kryje, chylac twarz do tona,
Pigkne oczy w pigkne dtonie.

Moéwit Mikon swej Filidzie,

Wsparty na jej pigknym tonie. —
Godzien jestes, luby wstydzie,

Niech w mitosci wdziek twoj sptonie!

,»Odslon mi wzrok twdj uroczy,
Odston, o Filis kochana!

Twoje zranity mnie oczy,
Stéwkiem zagoi si¢ rana”.
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MATKA I DZIECIE

wiersz daktyliczno-adoniczny: Ale gdzie jego prowadza?” —

,,Na cmentarz, rwate$ tam kwiatki”. —

TN T N N TN ,,P0 co mu chodzié tam dadza?
~ ~ ~ ~ Zapewne nie ma on matki!” —
e NENDAE - N AN Y
N TN TN\ TN\

,»Ma on tam matke, nieboze,
Tam ona czeka go rada”. —
,,Jak ona czeka¢ tam moze,

Matka troskliwa i mita Gdy taki zimny $nieg pada?

Na lonie miata swe dziecie,
Nucac mu mile, tulita

... Nie chodz tam, mamo kochana!
Jedyne skarby na §wiecie.

Oboje pojdziem na wiosng:
Bedziesz w kwiateczki ubrana,

| — ?
»Mamo! dlaczego — te dzwony? Jaz toba, kiedy dorosne!” —

Tak smutno ksieza Spiewaja?” —
»Nie boj sie, mdj ulubiony:

L4 4 1a2? ’7Z i 2 0] j b
Kt6$ umarl, chowa¢ go majg”. — ostaf ty, pojdg ja sama

Bedziemy pozniej przy sobie”. —
,Nie chodz! ty$ dobra jest mama

,,Jak to on umarl, o mamo?” — . 4 .
I mnie tu ciepto przy tobie”.

,»Na dlugie zasnal on spanie”. —
»Bedziez 1 ze mng toz samo?” —

,Nie bedzie, moje kochanie!” — Tak gdy dziecina mowita,

Zasnela matce u tona;
Matka jg tzami rosita

»Ksieza tak straszno mu nuca, Catujac, tulac do tona

A mama $piewa mi pigknie.
Jesli go oni ocuca,
Zapewne on si¢ przeleknie”.

,On si¢ obudzi¢ nie zdota,
Az bedzie bila godzina;
Ojciec na niego zawota,
Aniotka przysle po syna”. —
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GOLABKI

wiersz pierwszy i trzeci trocheiczny, drugi daktyliczny,

czwarty adoniczny:

- N\ TN TN TN\
— v TN\ TN\
- N\ TN TN TN\
~ TN TN N T

Dwa gotabki w ciemnym gaju
Byly mitosci obrazem,
W slotna jesien, czyli w maju,
Szczesliwe zyty, bo razem.

Niczym dla nich $wiat byt caty,
Soba si¢ tylko cieszyly,
Strzelca nawet si¢ nie baly:
Zginiemy wspoélnie! — mowity.

Az z dalekiej przybyt strony
Gotab oznany ze $wiatem,
W ktamstwie wiele wyuczony,
Pod szyja blyszczat szkarlatem.

Brzydkie jego oczy byty,
Ale miat uktad przyjemny;
Zdradne usta to glosily,
Co tylko czuje wzajemny.
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A samiczka przecie ptocha,
Zimna dla me¢za i dzieci,
Juz mu wierzy, juz go kocha,
W dalekie strony z nim leci.

Zal kochanka serce §cina,
Swiata nie widzi z bolesci;
Ona wszystko zapomina,

Z niewdzigcznym bawi sig¢, piesci.

Zdrajca stygnie wnet w mitos$ci,
Serce zwiedzione zasmuca,

W inne gniazda znowu gosci,
Zniewaza, gryzie, porzuca.

Smutna zwraca lot do domu,
Znosi obelgi 1 stoty;
Obok nieszczes$¢, obok sromu,
Najgorsze — w sercu zgryzoty!

Juz rodzinng widzi strong,
L.zy jej radosci si¢ staty,
Ale gniazdo — juz zrzucone,
Z piorkami wiatry igraty.



TESKNA

cztery wiersze daktyliczne, dwa ostatnie trocheiczne: Jedli rodzina twa droge

Dotad opo6znia, moj mity,

TN T N T Za c6z uprosié nie moge,
A By mi cig siostry wrdcity?
R Po co krewnych? — $piesz si¢ w droge!
R Ja za wszystkich kochaé moge!

— - — v — v — v

— — T v — v — v

Jesli go wy wstrzymujecie,
Obce, okrutne dziewczeta!
Mnie on ma jedng na $wiecie,
Nim ja jedynie zaj¢ta!
Swiat wy caty mie¢ mozecie —
Dla mnie tylko on na $wiecie!

Ktorez cig strony podziaty?
Czemu ci¢ widzie¢ nie zdotam?
Po co te gory i skaty,
Z ktorych daremnie ci¢ wotam?
Po co gory, po co skaly,
By mi ciebie zastaniaty?

Ja bym przebyla potoki,
Sztabym przez stepy, pustynie,
Swiat bym zwiedzila szeroki,
Ciebie szukajac jedynie!
Po co $wiat ten tak szeroki,
Bym doznata twej odwtoki?

Jesli wstrzymaly cie boje,
Ranisz mnie z twymi wrogami;
Srogie, ach! wience sg twoje,
Mymi placone sg tzami!

Po co krole, po co boje,

By mi braly szczegscie moje?
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BRAT I SIOSTRA

Brat mowi wierszem trocheicznym:
I e N e

siostra — wierszem daktylicznym:

— v\ TNV NV T

BRAT

W kacie szkolna teka lezy,
Teskno$¢ juz mnie z domu wota,
Czas niezwrotny predko biezy:
Mnie tez wstrzymac nic nie zdofla.

SIOSTRA

Moje juz lalki stargane,
Matce by¢ moge przy boku;
Raczej ja w domu zostane
Czeka¢ mojego wyroku.

BRAT

Musze widzie¢ Rzym wspaniaty,
Gdzie ojczyzny zyciem zyli;
Tam, gdzie umiat syn dla chwaty
Swieci¢ zycie krotkiej chwili.
Musze przeby¢ skaly, morze,
Mnie naucza¢ wszystko bedzie;
Dla czlowieka jest przestworze,
Los potrzeba $ciga¢ wszedzie.

SIOSTRA

Nasi tu lezg wodzowie,
Takze ojczyzne kochali;
Spiewak domowy opowie
Stawe ich serca i stali.
Nigdy ja domu nie rzuce:
Mita mi grzadka, cho¢ mata;
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Tu niech si¢ ciesze i smuce,
Kedym kwiateczki posiata.

BRAT

Mnie si¢ w nocy snujg wojny,
Drzy mi serce, gdy je styszg;
Dla ojczyzny mtodzian zbrojny
Mieczem swoja pamigc¢ pisze.
Musze¢ wstawi¢ plemi¢ moje,
Wole imi¢ nizli zycie;

Pojdzcie, wrogi, staczaé boje!
Grob w mej ziemi wywalczycie.

SIOSTRA

Matka i ojciec sg starzy,

Z wiekiem stracili na sile,

We dnie 1 w noc mi si¢ marzy,
Jak im ostadza¢ ich chwile.
Cichym ja pracom i cnotom
Bedg poswiecac si¢ cata,
Szyta sukienki sierotom,
Chorych, ubogich wspierata.

BRAT

Jeden Bog jest ojciec $wiata,
Cata ludzko$¢ jest rodzina,

W kazdym stanie widze brata,
W kazdej wierze niebios syna.
W czasie zyje¢, chce go uzyc,
Niech do dziatu kazdy stawa,
Mamli wiada¢ albo stuzy¢,
Muszg stucha¢, zada¢ prawa.



SIOSTRA

Dobrze mi z ojcéw mych Bogiem,
Tajne sa moje zyczenia:

Sktada¢ przed jego chce progiem
Zale i teskne marzenia.

Trzeba si¢ poddac i1 znosi¢,

Bog to w madrosci uznaje;
Trudno o szczgscie Go prosic,
Niechaj cierpliwos¢ nam daje.

BRAT

Pelna kwiatow kazda taka,

Do stodyczy zawsze neca,
Wolny niech si¢ motyl btaka,
Latwo wszystkie listki $wieca.
W kochajacym zyjem $Swiecie,
Trzeba kocha¢, czas ubiegnie;
Lecz i wolno$¢ mita przecie,
Ta mitosci nie ulegnie.

SIOSTRA

Liczba motylow — niemata,
Plocho si¢ kazdy z nich bawi;
W domu ja bede czekata,
Poki si¢ dobry nie zjawi.
Jemu si¢ oddam, zawierze,
Zniose cierpliwie przywary,
Wiernie kochajac i szczerze
Zmusze do statku i wiary.

BRAT

Niech ci¢ zwabi tobie mity:
Pojdziesz z nim na koniec swiata;
Nad twa bojazn, nad twe sity
Rzucisz ojca, dom i brata.
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SIOSTRA

Serce kochane i state

Ciebie jagnigciem uczyni;
Wolnos¢ porzucisz i chwate,
Byles$ zyt przy nim w pustyni.



WIOSNA

wiersz trocheiczny:
D A

CCC(
CCC(

N -
- \~ T\
N -

Juz sie¢ bieli sad ogrodu,
Skretne pracownice miodu
Ponad zboza, poza lasy
Spiesza znosi¢ w ul zapasy.

Po niewoli wesoét ptynie,
Igra potok po dolinie,

W zZo6lte kwiaty brzegi stroi,
Odmtodzone taki poi.

Zakurzone moje strony!
PojdZcie znowu w gaj zielony!
Swieza wiosna niechaj sktania
Swiezy umyst do §piewania.

Ty tez, Wando, wychodZ z chaty!
Ktadz na glowe wdzigczne kwiaty,
Tobie piesni, z tobg wiosna,

Tobg dusza jest radosna.
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PRZODKOWIE

pierwszy wiersz i czwarty adoniczny,

drugi i trzeci daktyliczny, pigty i szosty trocheiczny:

~ TN TN TN\
— N N TN N TN\
— v TN\ TN\
TN TN\ TN\
- N T\ TN T
- v TN\ TN T

Pamigtne dawne Lechity
Zyly i mestwem, i cnota;
Wolno$¢ kochang i ztota
Nad wszystkie ktadli zaszczyty,
Bo w cnotliwym zawsze tonie
Ku wolno$ci ogien plonie.

Rycerstwo w zbroi sypiato.
Traba wzbudzone do chwatly,
Lasy przebylo i skaty
Za bostwem swoim, za chwala,
Bo gdy zbroje chwala daje,
Stal si¢ lekkim skrzydtem staje.

A wrogom zbrojg zabrang
Mtodziez tgsknigca do stawy
W czasie swych ojcéw wyprawy
Cwiczyta dton mtodociana;
W meska site rosta z wiekiem,
Megski zapat ssata z mlekiem.

Ugieci wiekiem 1 blizny,
Synom podawszy przyktady,
Szli doswiadczeni do rady

Z wymowa W pomoc 0jczyzny,

Bo gdzie wolno$¢ w sercu pala,

Tam wymowa cuda dziata.

Zgromiwszy liczne swe wrogi,
Swoje 1 wrogdw sztandary,
Pelni tak mestwa, jak wiary,

Bogu znosili przed progi.

Bo cnotliwych godna tona
Wolno$¢ z wiarg polaczona.

Zegnani reka kaptanow,
Szli po piorunach, po boju,
W mita pogode pokoju,
Do cichych domow i tanow;
Na granicach laur zbierali,
Za granice ziarno stali.

W podworku w cieniu lipowym
Siadta druzyna wesota,
Dzban obsytajac dokota

Przy prostym glosie geslowym,

Lub stuchata boje krwawe,
Albo lubg ziem uprawe.
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Za ludem, co od lemiesza
Dazy za chwalg do wojny,
Znowu syt chwaly, spokojny,
Dla ptuga orez zawiesza,
Spiesza muzy na przemiany
Z pola chwaty miedzy tany.

O btogie cory pamigci!

Sprawcie to waszym natchnieniem:

Niechaj i sercem, i pieniem
Swych przodkéw Polak uswigci;
Wszystko czas pozera skrycie,
Czego wy nie ochronicie.
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MUZA WIEJSKA

W kazdej strofie z szesnastu wierszy ztozonej zamykajg
sig wszystkie cztery rodzaje osSmiozgtoskowego wiersza
W nastepujgcym porzgdku.:

pierwsze cztery wiersze sq trocheiczne:
N N Y N
drugie cztery wiersze sq adoniczne:
— T o T o v T
trzecie cztery wiersze sq safickie:
— T O T T
czwarte cztery wiersze sq daktyliczne:
— o~ T T v
tenze sam porzgdek powtarza si¢ do konca.

Jestem rodem z cichej wioski,
Mnie pasterki wychowaty;
Nie znajaca, co sg troski,
Przebiegatam taki, skaly.
Raz siadtam obok strumienia
Ubrawszy czoto kwiatami,
Po mysli snutam marzenia
Przyjemne, lubo ze tzami.
Whet jakby si¢ jawnie $nito,
Nieznany mnie Bég zachwyca;
I serce mi w tonie bilo,
I zorze oblato lica!
Czucie 1 mitos¢ tak bloga
Mowi¢ zaczeta wérdd tona;
Chciatam nies¢ uscisk do Boga,

Sktadam rgce, wstaje, klgkne,
Tule nagle serca bicie,
Wszystko mi si¢ zdato pigkne,
Wszedzie dobro¢, wszedzie zycie!
Ku niebu wiodto mnie oko,
Do serca niebo chcg zblizy¢,
Na ziemi¢ padtam, gleboko
Pod ziemig chciatam si¢ znizy¢.
Teskliwe uczutam checi,
Po $wiecie chcg rozlaé¢ duszg,
Do siebie mnie wszystko n¢ci,
A tylko nic ja nie wzruszg.
Tesknos¢ 1 lube nadzieje
Ztote rozciagly mi pasy,
Whnet mi wytchnety koleje
Miedzy doliny 1 lasy.

Dla wszystkiego serce swigce,
Dla wszystkiego z dobra wiara,
Kij pasterski wzietam w rece,
Sztam za moja luba mara.
Mnie boéstwo wszystko wokoto
Zdobilo $piewem i kwiatem,
Na wszystko patrzac wesoto,
Ach! calym cieszg si¢ $wiatem.
Rozkwitat mi $wiat przyjemnie,
Bo serce mi rozkwitato,
I zdawat si¢ kocha¢ we mnie,
Bo serce si¢ w nim kochato.
Com dla przesztos$ci stracita,
To poswiecata nadziei;

Ziemi¢ w me obja¢ ramiona. SRR )
® & Duzom ja wiankow nawila,

Swiezy po zwiedtym — z kolei.
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Szczesny ten w mtodosci kwiecie,
Kto niewinno$¢ w sercu miesci,
Wszystko kocha jako dziecig,
Wszystko wtenczas z nim si¢ piesci.
O lube chwile wiosenne!
Dlaczego wiernie nie trwacie?
Dlaczego, tyle przemienne,
Dajecie pamigc¢ po stracie?
Mej duszy si¢ zawsze $wigcie
O bliznich dobroci $nito,
Rzucatam si¢ w ich objgcie
I dobrze mi wtenczas byto.
Kiedy si¢ smutek podziela,
Jakze si¢ malym wydaje!
Jakze przybywa wesela,
Gdy podzielone zostaje!

Chcialam odkry¢ serce w tonie,
Lecz mnie poja¢ nie umieli,
Zimne czutam moje dtonie,
Bicia serca nie styszeli.
A baczac struny brzegczenie
Jak w serce trafia gleboko,
Jak migdzy Swiata przestrzenie
Ulata, krazy szeroko —
I we mnie si¢ zadza szerzy
Rozjawi¢ marzenia moje;
| struny na wzor pasterzy
Po prostu 1 skromnie strojg.
Zyjac z nig — dla niej jedynie,
Mysle, ze przez jej odglosy
Czucie si¢ moje rozptynie
W ziemig¢ 1 migdzy niebiosy.

W polu rwatam skromne kwiatki,
To jedyne byly stroje,
Od pasterzy sztam do chatki,
Gratam proste piesni moje.
Wiesniacze czcitam ja strzechy
I lube zwigzki rodzinne,
Lubitam dzieci uciechy
I ich powiastki niewinne.
Polubi¢ ojczyste role,
Zna¢ w sercu pociechy zdroje
I wytrwa¢ przeciwne dole,
To byty namowy moje.
Czasem i wstydem sploniona,
Biegtam pomiedzy mlodzience:
Ziemi w nich naszej obrona,
Im si¢ nalezg z niej wience.

Pomijatam panskie mury,
Bo mnie blaski nie n¢city,
Bo prostota, stan natury
Nade wszystko byt mi mity.
Jak motyl, ktory szczesliwy,
Dopoki skrzydet nie roni,
Swawolny lata nad niwy,
Pasterce siada na dloni;
Dopiero si¢ wzniost w obloki,
Niedlugo na kwiaty spada,
Unosi si¢ nad potoki
I wieczér na grobach siada —
Tak ja mtodo$ci mej chwile
Ploche pedzitam, niestate,
Szczesne jak lotne motyle,
Lecz jak motyle nietrwale.
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Dzi$ si¢ budzg: juz niewczes$nie,
Juz po mitym odurzeniu!
Pigkne mtodym kwitnie we $nie,
Dobre — tylko w przywidzeniu.
Bolesnie krzew si¢ zasmuca,
Gdy styszy zimy powiewy,
Ozdobny wieniec porzuca,
Utraca ptaszki 1 Spiewy.
Tak wszystkie ztudzenia blogie
Rozpedza roztropno$¢ nasza,
Odkrywa swe prawdy srogie
I serce od snéw odstrasza.
Prézno gatazek doganiac,
Ktore juz drzewo utraca;
Prézno si¢ do snu naktaniac,
Zaden juz sen nie powraca.

Bog was zegnaj, lube mary,
Stodko bytam odurzona.
Wam zostata na ofiary
Wiosna dni mych wylozZona.
Marzenia $wiat juz zburzony,
Juz zniknal w Swiecie istotnym,
Przestaficie durzy¢ mnie, strony !
Przebrzmijcie z §wiatem ulotnym!
Porzucam juz kij z mej drogi,
Uciekles mi, $nie mgj ztoty,
| z pola nadziei, srogi,
Rzucites mi kwiat tesknoty.
Jakze inaczej wyglada
Swiat, gdy w istocie sie zjawi!
Nie tak, jak serce go zada,
Nie tak, jak wiara go stawi!

“ struny
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PRACA

wiersz trocheiczno-adoniczny:

- N\ TN TN TN\
— Y TN\ TN TN\
N~ TN TN N\ T

N~ TN TN N T

Dwie boginie z dworu Pana
Ida ku nam zawsze z rana.
Siostrami wzajem si¢ glosza,
Na wagach dary roznosza.
Ta do trwogi lub tesknoty
Miesza zaszczyt, kruszec ztoty;
A druga obok wesela
7 mozotem prace podziela.

Rozszerzajac pierwsza dtonie,
Ponad wody, morskie tonie,

Za marg pedzi dokota,

Do kresu przywies¢ nie zdota.
Migdzy ciernie, skaty, knieje
Zwodne z rogu zloto sieje;

A kogo cigzar jej gniecie,

Tym chciwiej goni ja przecie.

Miedzy pola, miedzy gaje,
Skromnie druga si¢ udaje,
W klosistym wiencu na czole,
W ochoczym stawia si¢ kole.
Ztota z rogu nie uroni,
Lecz motyke niesie w dioni,
| z ziemi skarby wynosi,
A pracy bostwem si¢ glosi.

Jej jest mita skromna chatka,

Tam przebywa jako matka.
Swobod¢ do niej wprowadza;
Mierno$cig ptotek ogradza.

Napoj mieni w nektar boski,

Rado$¢ budzi, tuli troski;
Kwitnace wije nam zdrowie
I z maku $ciele wezglowie.

Zazdros¢, podtosé, pogardzanie
Przed jej progiem nie postanie.
Wisréd kwiatdow po jej ogrodzie
Swawolg dzieci w swobodzie.
Zachecajac w gronie staje,
Z trudem owoc zrywac daje,
Pomocy uczac i zgody,
Po roéwno dzieli nagrody.

Do niej $pieszcie, ziemi dzieci,
Ktorym $wietny los nie $wieci,
Bo ona wspiera¢ was rada
I klucze skarbow posiada.
Potajemnie dar wam znosi,
Ojca w niebie wzglad wyprosi,
A ile chce, by zashuzy¢,
O tyle uczy, jak uzyc¢.



Jako matka ubtagana
Wiedzie cérke do miodziana,
Co niegdys ptocha, wstydliwa,
Dzi$ $luby czyni mu tkliwa —
Tak fortune praca rodzi,
Tak ja sama w dom przywodzi:
Bez matki ona jest ptocha,
Z jej tylko reki nas kocha.

Kto ku pracy rece sktoni,

Nie unizy w gmachach skroni;
Wolnosci bostwo mu wszedzie
Dni ztotych pasmo uprzedzie.

Dla poddancow uprzedzenia

W niewolnika si¢ nie zmienia.
Psu¢ mys$lom skrzydet nie daje,
Bezkarnie z prawda przestaje.

Przeto komu kwitnie zdrowie,

Niechaj dumie hotd wypowie;
Spiewajac pieéni swobody
Niech mija zamki i grody.

A gdziekolwiek losem zajdzie,

W calej ziemi matke znajdzie;
Bo praca skarbiec dziedziczy,
Ktorego nigdy nie zliczy.
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Tresé¢ przypisu 106

Nie tylko wazna jest rzecza, ze te trzy rodzaje taktow (*/g, %4, a wlasciwie /s oraz wolniejszy %/;) taktowa budowe polskich narodowych
tancow stanowia, ale ponadto, ze przez taniec polski® czysty podzial molosa wyjasni¢ si¢ daje, nie potrzebujac uciekaé si¢ do przedtaktu

w muzyce lub do anakruzy w poezji, jak pan Apel w rozprawie swojej Uber Rhythmus und Metrum uczynit, mowiac:

,.Das Molossische Metrum, oder das schweredreizeitige, ist gleich dem Dreivierteltakt (to jest, jak wyzej méwiono, %/,). Seinen Namen hat

es von dem Moloss, einem aus drei Langen bestehenden FiiBen:

[Metrum molosyczne albo trojprzyciskowe odpowiada w zupetnosci taktowi na /4. Jego nazwa pochodzi od molosa, stopy zlozonej z trzech

dhugich sylab:]

Kirch - weih - tanz
Durch Auflosung seiner Langen erscheint es in folgenden Formen:

[Przez podziat dtugich sylab przybiera on [molos] nastepujace formy:]

-~ O~ — —
de Ge - walt- hat

! polonez
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Die Grammatiker nennen diesen Ful3 den steigenden Joniker (Jonicus a minore), seine metrische Gestalt ist aber diese:

[Gramatycy nazywaja te stope jonikiem rosngcym (Jonicus a minore), ale jej ksztalt metryczny jest nastgpujacy:]

Es ist also nicht die erste, sondern die dritte Lange aufgeldst, welche den Auftakt zu dem kiinstigen Takt bildet:

[Podziatowi moze podlega¢ rowniez nie pierwsza, ale trzecia z dlugich sylab, tworzac przedtakt do sztucznie skonstruowanego taktu:]

B I O R I B

von dem Kirch- thurmwo Ge - ldut hallt.

Die zweite Form entsteht durch Auflésung der zweiten Lange:

[Druga forma powstaje przez podziat drugiej sylaby:]

— ~ =~ —
Flu - then - ge - wog

Dieser FuB3 fiihrt den Namen Choriamb, und ist einen der prachtvollsten und kréftigsten. [...] Die dritte Form entsteht durch Auflosung der

dritten Lange:
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[Ta stopa nosi nazwe chorijamba i jest jedng z najwspanialszych i najmocniejszych. [...] Trzecia forma powstaje przez podzial trzeciej
dlugiej sylaby:]

— T~
An - mu - thi- ger

Dieser FuB3 heil3t der sinkende Joniker (Jonicus a maiore). [...] In molossischen Reihen sind, wie schon erinnert, seine zwei Kiirzen der

Auftakt ze dem folgenden Takte.” itd.

[Ta stopa nazywa si¢ jonik opadajacy (Jonicus a maiore). W pochodach molosycznych, jak juz wspomniano, jej dwa krotkie sktadniki

stanowig przedtakt do nast¢gpnego taktu.]®

Temu wiasnie sprzeciwia si¢ taktowa budowa tanca polskiego, pierwsze bowiem podzielenie molosa (jonicus a minore; ~ ~ — — porr
) jest tym, czym polonez szczegélniej od innych znanych tancoéw ruchu® wolniejszego %/, rozni sie i tym, co go charakteryzuje, tak dalece, ze
to podzielenie molosa w calym polonezie panujac, samo tylko prawdziwe jego zakonczenie stanowi’ — a przeciez istotna jest rzecza, ze
polonez wlasciwie przedtaktu nie cierpi. W mazurku nawet, gdy jest $piewanym®, jest to rozdzielenie bardzo uzywane: ﬁﬁ.h ﬁ DD :

przez co trocheiczne metrum — — (ktére wedhug Apela tylko COIf PILLS Ao LT zawiera) o jedno rozdzielenie powigkszone

2 Johann August Apel, Uber Rhythmus und Metrum w: “Allgemeine musikalische Zeitung” 1807, nr 4, s. 52-53 [Online], protokoét dostepu:
https://books.google.de/books?id=6d4gAAAAY AAI&Pg=PA4&hl=pl#v=0nepage&q&f=false [data dostgpu: 24.06.2015]. NB. Elsner pomija
niektore fragmenty oryg. tekstu Apela

% tempa
* samo tylko... — samo w sobie stanowi figure konczaca polonez

> Sformutowanie niejasne, byé moze chodzi o obecno$é tekstu stownego w utworze wokalnym, co pozwala dostrzec faktyczne zalezno$ci miedzy
jezykiem a muzyka?
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zostaje. Gdyby byt pan Apel wpadt na ten pomysl, azeby w tancach i melodiach narodowych $ledzit taktowa ich budowg, a szczegélniej
podziat dobrych czaséw® — przez co takt pojedynczy uwazany przez si¢’, postaé swoja w czasie niejako przemieniajac, nabiera rytmicznosci
I staje si¢ niejako metryczng figura, a przez co narodowe tance juz si¢ réznig i charakteryzujg, bez potrzeby baczenia na ruch predszy lub
powolniejszy — nie bytby potrzebowat przyjmowac przedtaktu, chcac jedng lub druga d}ugoéé8 molosa na dwie krétkie roztozy¢ (przez co,
Scisle biorac, wszelka rytmiczno-metryczna réznica mi¢dzy jonikiem a majore 1 minore zaginag¢ musi). Wtenczas nie byloby uszto uwagi tak
glebokiego badacza to, co wtasnie o taktowej budowie poloneza mowitem 1 zapewne bytby wczesniej ode mnie powiedziat mysl moja, ze
w r6znych narodowych tancach mamy zyjace podanie greckiej rytmiki i metryki. Mysl ta tym podobniejszg jest jeszcze do prawdy przez to,
1z zaden taniec nie obejdzie si¢ bez taktu i ze trudno jest melodi¢ beztaktowa nazwaé narodowa. Dlatego zapewne roznily si¢ juz znacznie od
siebie doryckie, eolskie 1 inne piesni bez wzgledu na rodzaj tonu i na modulacjf;g, jak to uwaza pewien autor francuski®, ktorego Forkel

w Historii muzyki'! przytacza:

., Tous ces modes ont un caractere particulier. Ils le regoivent moins du ton principal que de 1’espece de poésie et de mesure, des modulations
et des traits des chant qui leur sont affectés, et qui les distinguent aussi essentiellement que la différence des proportions et des ornements

distingue les ordres d’architecture.”

6 podziat dobrych czaséw — sposoby, na jakie dzielg si¢ mocne cze¢sci taktu

" takt pojedynczy uwazany przez si¢ — takt rozpatrywany jako odrgbna catosé

8 dluga sylabg; kalka z niemieckiego oryginatu ,,die Linge”

% bez wzgledu na uzyta skale (dorycka, eolska ird.)

19 Jean-J acques Barthélemy (1716-1795), francuski literat i badacz starozytnosci
Y por. przypis 89.
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[“Wszystkie te skale maja odrgbny charakter. Przyjmuja go w mniejszym stopniu od tonu gtownego, a w wigkszym od rodzaju poezji
I miary, modulacji i linii melodycznych, ktore na nie wplywaja i wyrdzniaja je rownie silnie, jak rdéznice proporcji i zdobien znamionuja

porzadki architektoniczne.”]*
Dlatego takze mowi Forkel:

,und wer zweifelt endlich daran, daB3 allen verschiedenen Europdischen Nationen gewisse Arten von Rhythmen, gewisse charakteristische
Ginge in der Modulation der Melodien eigenthiimlich sind, und daf} blo von diesen Eigenheiten die charakteristischen Nationalmelodien
herriihren, die wir von den Franzosen, Spaniern, Italidnern und Polen kennen? Sollte dies bei den verschiedenen Vdlkerschaften
Griechenlands anders, und ihre Tonarten in Absicht auf Verschiedenheit ihres innern Charakters nicht ungefiahr das namliche gewesen sein,
was bei uns der franzdsische, polnische und spanische Nationalstyl ist? Man wiirde auf diese Weise dem polnischen Styl mit der Dorischen
Tonart einerlei Eigenschaft beilegen konnen. Der Charakter der Dorischen Tonart soll Feierlichkeit gewesen sein, und nichts ist feierlicher

als die polnische Nationalmusik.” itd.

[ “I kto wreszcie watpi w to, ze wszystkie narody europejskie majg pewne szczegdlne rodzaje rytmoéw, pewne specyficzne kroki w modulacji
melodii oraz ze z samych tych cech charakterystycznych melodii narodowych wywie$¢ mozna to, co wiemy o Francuzach, Hiszpanach,
Wiochach i Polakach? Czyz moze by¢ inaczej w przypadku réznych narodow greckich, a ich odmienne skale jako wyraz réznorodnosci ich

charakter6w nie sa w przyblizeniu tym samym, czym dla nas styl narodowy francuski, polski czy hiszpanski? Na tej zasadzie mozna by

12 Jean-Jacques Barthélemy, Entretiens sur [’état de la musique grecque vers le milieu du IVe siecle avant [’ére vulgaire (Rozmowy o stanie muzyki
greckiej do potowy IV wieku przed naszq erq), Amsterdam / Paryz 1777, s.41-42 [Online], protok6t dostepu:

http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k618239/f1.image [data dostepu: 24.06.2015]
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przypisac takie same wilasciwosci stylowi polskiemu 1 skali doryckiej. Cechg skali doryckiej ma by¢ podniostos¢, a nie istnieje nic bardziej

podniostego, niz polska muzyka narodowa.”] *2

Jakkolwiek obaj pisarze zbliza¢ si¢ zdaja do mojej wspomnianej mysli, jednakowoz z niepewnoscia si¢ wyrazaja: bo jezeli Forkel mowi, ze
polonez moze si¢ rowna¢ z gatunkiem tonu doryckiego, poniewaz charakterem jego byta wspaniatos¢, to przyczyna jednak tego nie stad
pochodzi, ze taniec ten jest polskim narodowym, ale ze miedzy polskimi narodowymi do tych tancéw nalezy, ktore w wolniejszym */4, czyli
molosycznym metrze ruch maja (w ktorym juz po wigkszej czesci zawiera si¢ zasada do wyrazenia wspaniatosci). Ktéz moze odmowic
wspaniato$ci podobnym narodowym hiszpanskim tancom, jakimi sg fandango, bolero, sarabanda albo menuetom i tancom koto stupa
Morawianéw i Slazakow, ktore zawsze sa pewnym gatunkiem poloneza? Stuszniej powiedzie¢ by mozna, ze tafice hiszpanskie tego rodzaju
w wolniejszym 3, sq wspaniale z czulo$cig 1 rozkosza, ze menuet jest wspaniatym z wytworng godnoscig, a polonez jest wspanialym
I naturalnie majestatycznym. Spodziewam si¢, ze bez wzgledu na melodi¢, modulacje i malg roznice temp (ruchu) itd. — co wlasciwosé stylu
rzeczywiscie stanowi — moznaby dociec charakterystycznej réznicy juz w budowie taktowej, jakg rozdzielanie jednej lub drugiej dtugosci

molosa (to jest dobrego czasu wolniejszego, trojczasowego */,) w tym lub owym narodowym taficu szczegdlniej wyraza.
W polonezie, jak juz wyzej powiedziano, jest jonicus a minore ( = - —— (I [ [ ) panujacym rytmem metrycznym, chociaz zreszta

/ / ! / / /

polonez wszystkie trzy rodzaje molosycznego rozdzielenia, a nawet chorijamb (— - - — [ L ©) zwykle w $rodku drugiej czgsci tegoz

13 Johann Nicolaus Forkel, Allgemeine Geschichte der Musik, t. I, Lipsk 1788, s. 342 [Online], protokdt dostepu:

https://archive.org/stream/Forkel AllgemeineGeschichteDerMusikBd.1/Forkel AllgemeineGeschichteDerMusik1Strasbourg#page/n0/mode/2up
[data dostepu: 24.06.2015]

95


https://archive.org/stream/ForkelAllgemeineGeschichteDerMusikBd.1/ForkelAllgemeineGeschichteDerMusik1Strasbourg#page/n0/mode/2up

tanca przyjmuje (po ktorej to drugiej czeci za pomoca da capo albo dal segno™ do pierwszej czesci dla zamkniccia catosci wracaé sie
potrzeba). Jakkolwiek z powodu akcentu jezyka trudno jest utrzymac chorijamb jako stopg (pes) i jakkolwiek on [chorijamb] uchu do
trocheicznych zakonczen przyzwyczajonemu (nawet w ztozeniu stop) jako metryczny rytm catkiem obcy w jezyku polskim wydawac sie¢
moze — jednakowoz przez to w potowie chorijambiczne zakonczenie polonezowi wiasciwe nie mozna bezzasadnie pomysle¢, ze jezyk polski
w poezji na rymy jednozgtoskowe (chociaz rzadko, rzadziej jeszcze niz we wloskim jezyku) pozwala 1 ze ponadto wers dhuga sylabag
przynajmniej w $rodku zwrotki zakonczony (bardzo sprzyjajac muzyce we wzgledzie rytmicznym) dla upigkszenia skandowania

w wierszach polskich uzywany by¢ moze. Nie mozna takze zaprzeczyé, ze w sarabandzie i1 ogdlnie w hiszpanskich tancach taktu

wolniejszego %/, chorijamb ( —--— [ L 7 ) panuje, gdy tymczasem menuet powszechnie od przedtaktu sic zaczynajacy

niezaprzeczalnie do jonikaa majore (— — - - [ [ L) si¢ zbliza.

Innej okazji zostawiam obszerniejsze mdéwienie o tym, a o metrycznosci starozytnych poetow to tylko jeszcze powiem, ze gdy zasada
réznicy rodzajow taktu od dobrych czasoéw, tak jak w metryce od arsis™ zalezy, mozna zatem réwniez obroni¢ twierdzenie, ze arsis tylko
W metrze podzielaé¢ si¢ daje16 i ze stad rézne rodzaje wierszOw znowu wynikajg (stosownie do tego, jak dobra lub mniej dobra arsis

podzielong zostanie). W tenze sam sposob, nie tylko pod rytmicznym, ale i pod metrycznym wzgledem, epicki heksametr (w ktorym

14 da capo (od nowa), dal segno (od znaku): zwroty stosowane w notacji muzycznej w miejscach, gdzie nalezy powtérzyé okrelony fragment
utworu (odcinek poczatkowy albo cze$¢ zaczynajaca si¢ od umownego znaku)

> por. przypis 96.; tuaj arsis jako termin teoretycznoliteracki w znaczeniu dlugiej sylaby (odwrotnie do arsis - terminu muzycznego,
oznaczajacego staba czgs¢ taktu)

18 ;¢ arsis tylko... — ze diuga sylabe w stopie mozna dzieli¢
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spondeje’’ przeplataja si¢ z daktylami) r6zni¢ si¢ daje od wiersza anapestyczne9018 (chociaz obydwa do metrum spondeicznego naleza), bo
tylko w metrach z dwoch lub trzech dobrych czaséow zlozonych' jedna zawsze arsis dzielona byé moze (szczegolnie, aby rodzaj wiersza
oznaczy¢). Wtenczas tatwo jest zrozumieé, jakim sposobem metrum molosyczne moglo wyda¢ wiersz joniczny lub chorijambiczny
(stosownie do tego, jak pierwsza, druga lub ostatnia arsis na dwie krotkie sylaby podzielona zostata). Metrum za$ spondeiczne (jak juz
powiedziano) wyda wiersz daktyliczny i anapestyczny — tak jednakowoz, ze daktyliczny be¢dzie wtenczas, gdy lepsza arsis, anapestyczny

za$, gdy mniej dobra arsis rozdzielona bf;dziezo. Stad pochodzi cigzko spadajacy rodzaj wiersza anapestycznego.
Aby te roznice wyrazniej uczué, skandujmy jeden heksametr na obydwa sposoby:
Arma virumque cano, Troice qui primus ab oris.”t

Wedlug powszechnego sposobu, kiedy takt z pierwszg sylabg si¢ zaczyna (a zatem dobry czas lepszg arsis nadaje), wiersz ten obiera szyk
anapestyczny:

/ / / / / /
R R el e RS

Ar- ma vi- rum-que ca - no Tro- jae qui pri-mus ab 0 - ris

17 spondej — stopa metryczna ztozona z dwoch mocnych sylab (— —)

18 anapest — stopa metryczna ztozona z trzech sylab w kolejnosci staba-staba-mocna (LU U — )
9 w metrach z dwoch lub trzech... — w stopach ztozonych z dwéch lub trzech dhugich sylab

20 lepsza arsis” — tutaj druga z dwoch, ,,mniej dobra arsis” — tutaj pierwsza z dwoch dtugich sylab w spondeju; to wartociowanie jest niejasne.

21 Spiewam o broni i mezu, ktory pierwszy z brzegow Troi [(...) przybyl do Italii]”; Wergiliusz, Eneida, ks. I, w. 1.
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Lecz w sposob nastepujacy zdaje si¢ tok tego wiersza mniej by¢ cigzki, poniewaz gdy akcent taktowy niekoniecznie w dtugos¢ sylaby sie
rozpiywazz, zyskujemy — przez skandowanie takie przyjawszy przedtakt (anacrusim) — wiecej rytmicznej picknosci (albowiem procz dtugich

sylab pozostanie nam jeszcze pozorna ich dtugos¢, ktorg akcent taktowy nadaje):

/ / > / / /
Ar - ma vi- rum- que ca-no Tro-1iae qui pri - mus ab o - ris

Smiem wnosié, ze heksametr daje si¢ najlepiej i najkorzystniej w ten drugi sposob z anakruza skandowaé, nie tylko dlatego, ze rytmicznosé

tego skandowania bardziej odpowiada dzisiejszemu muzykalnemu uchu, jak:

diliaiiAiddiddLridk

lecz 1 dlatego, ze ten szyk tonow wiecej wykazuje rytmicznej pigknosci nizeli nastepujacy:

P OBIE T L Ir ORIr T

To zadnej nie podlega watpliwosci i tym bardziej uczu¢ si¢ daje, im czgsciej ten szyk tondOw powtarzany bywa. Wniosek ten potwierdzi¢

moze bogaty w akcenty jezyk grecki.

22 gdy akcent taktowy... — gdy mocna cz¢$¢ taktu nie przypada na dlugg sylabe, czyli gdy akcent dynamiczny nie pokrywa si¢ z iloczasowym
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Nie mozna tu takze poming¢ uwagi, ze jedyne odwzorowanie greckiego 1 rzymskiego poczucia taktu w pochodzie wojska naszego jeszcze
znalez¢ mozna. Grecy bowiem 1 Rzymianie tak samo jak my w Sciesnionych szeregach szli przeciw swoim nieprzyjaciotom, 1 czyz marsz
naszego wojska nie zaczyna si¢ rowniez od przedtaktu? Czyz nie wedlug taktu tyrtejskich wojennych piesni®® (w ktérych heksametry
z pentametrami®* przeplatane byly) postepowali naprzeciw wrogom LacedemoﬁczycyZS? Bez watpienia $piewom tym, niejako

psalmodycznym, towarzyszyly pewne instrumenty wojenne i moze dotad toskot greckich bebnéw brzmi w uchu naszym? Kto6z nie wie, ze

uderzenie w beben D D F bardziej jest uzywane anizeli F D D , gdyz ostatnie byloby za rozwlekte. Czyz nie zowie si¢ w dzisiejszej
muzyce dobry czas thesis, gdy przeciwnie, u Grekow dobry czas arsis si¢ nazywal? A przeciez greckie heksametry wedlug sposobu dawania
taktu w naszej muzyce uzywanego skandowane bywaja. Ze procz tego sa i heksametry trocheiczne, na to zgodzili sie znawcy metryKi, a to
Z tej przyczyny, ze ciezsze 1 lzejsze daktyle uznaja, jak: ~ 4 T DD I — - g m Czemuz by zatem nie miaty by¢

I heksametry anapestyczne? Heksametr jako najstarszy wiersz ojcem wszystkich wierszy by¢ sie¢ wydaje, ktory zapewne z taktowego

wyczucia wiersza adonicznego — — 4 F D D ‘ f f wzigl poczatek (a ktory, gdy brzmiat przyjemnie, chetnie zapewne byt

przedtuzany). Czemuz by si¢ zgodzi¢ nie mozna na to, iz w heksametrze wszystkie te trzy metra odnalez¢ si¢ daja:

1. Trocheiczny

23 poezja tyrtejska — poezja patriotyczna, wzywajaca do walki; pochodzenie nazwy od imienia spartanskiego poety Tyrtajosa
24 pentametr — wers skladajacy si¢ z pieciu stop
%® Spartanie
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SIS asIr BIr BI0 80100

2. Spondeiczny

CIOOCIrCIopr I rIpprIr P OpIrrIrppIrriroir s

3. Molosyczny

LI eI ErIr T

| dlatego to moze heksametry, w ktorych czgsto trochejow zamiast spondejow uzywano, nie brzmig nieprzyjemnie w naszym uchu. Z
heksametrem wicc nr 3 statoby sie to, co uczynit Mozart w Don Juanie i inni, faczac razem dwa rodzaje taktow”®. Dwa chorijamby i dwa
joniki a minore, ktore sze$¢ stop heksametru stanowia, nie tracg tu na charakterze taktowym, poniewaz panujace metrum w wierszu (to jest
spondeiczne) znosi jeszcze ten akcent, ktorego rozdzielenie molosycznej stopy wymaga?’, a zatem takiej rytmicznej kompozycji nie
sprzeciwia sig.

Ale dosy¢ o tym, jest to tylko rzucona mys$l moja. Moze kiedy$ to domniemanie glgbiej myslacemu i ze starozytng literaturg i metryka
bardziej zaznajomionemu badaczowi jako istotna prawda si¢ okaze. Mimo to, gdzie w niniejszym piSmie moéwi¢ o heksametrze, skanduje go
uzywanym sposobem, azeby lepiej by¢ zrozumianym. To tylko doda¢ musze, ze mysli te gruntujg si¢ na zasadach pozycji (cezury), ktore tu

jako muzyk podaj¢ i objasniam, a ktore tak w pierwszej, jak w drugiej cz¢$ci niniejszej rozprawy bardziej jeszcze bede si¢ starat wyluszczy¢.

28 Chodzi tu o polimetrie zastosowana przez W. A. Mozarta w finale I aktu Don Giovanniego, gdzie podczas sceny balu nakladaja si¢ na siebie trzy
tafice: menuet w metrum /4, anglaise na %/, i walc na */s.

2T akcent przypadajacy na pierwsza z dwoch krotkich sylab, powstatych z rozdzielenia jednej z dtugich zglosek w molosie
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O AUTORACH OPRACOWANIA

JOANNA DzIDOWSKA — muzyk i teoretyk muzyki, doktorantka w 1S
PAN. W swoich badaniach skupia si¢ na formalnych zagadnieniach
zwigzkoéw  stlowno-muzycznych w polskiej muzyce wokalno-
instrumentalnej XVIII i XIX wieku. Dziata takze jako nauczyciel
przedmiotow teoretycznych w szkolnictwie muzycznym rdznego
szczebla oraz jako aktywny muzyk-wykonawca (wiolonczelistka).
Autorka wielu artykutow opublikowanych w wydawnictwach
zbiorowych, dotyczacych (oprocz powyzszej problematyki) takze
kultury muzycznej polskich dworow magnackich w XVIII w. oraz
zagadnien z historii i estetyki opery. Jednoczes$nie aktywna
wiolonczelistka, czlonek orkiestry Teatru Wielkiego w Lodzi oraz
kilku zespotéw kameralnych; rownolegle wystepuje z roéznymi
grupami muzyki dawnej, grajac na wiolonczeli barokowe;j.
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PIOTR MACULEWICZ — muzykolog, krytyk i publicysta muzyczny,
bibliotekarz, edytor zrédet muzycznych. Od 2000 r. kierownik
Gabinetu Zbiorow Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej w
Warszawie. Wspolpracuje z wiodacymi polskimi  instytucjami
muzycznymi (m.in. Filharmonia Narodowa, Warszawska Opera
Kameralna, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina). Specjalizuje
si¢ w muzyce XVIII i XIX w., zwlaszcza w edycjach zrédtowych. Byt
inicjatorem i  koordynatorem  réznych  wielu  projektow
dokumentacyjnych.  Autor  licznych  artykutow, komentarzy
programowych, tekstow popularyzatorskich
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